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मेरीगंज का आंतɿरक यथाथ� : ‘मैला आँचल’ मɪ ʄचʃ§त  

वग�-संघष�, अंधʃवȪास और राȰीय मोहभंग 
                                
शोध सारांश : ¬Ʌुत शोध-प§ फणीȪरनाथ रणुे के कालजयी उपƲास 
‘मलैा आँचल’ के चुʁनɠदा और ʃवʄशȮ ¬संगɰ के आलोक मɪ ɕतं§ता कालीन 
�ामीण भारत के बɺपरतीय सं�मण का समाजशाɇीय अनुशीलन करता ह।ै 
यह शोध मĐु ɹप से मेरीगंज अंचल के उन आंतɿरक दɅावेज़ɰ पर कɪ ʂ©त 
है, जहाँ पारपंɿरक सामंती वच�ɕ, जातीय ʂ§गुणाŵक संघष� (कायɉ, 
राजपूत, यादव) और कबीरपंथी मठɰ कɞ ओट मɪ फलने-फूलने वाला ɇी-
शोषण अपने नğ ɹप मɪ ʂदखाई देता है। आलेख के अंतग�त यह ʃवȩेʃषत 
ʁकया गया है ʁक कैसे ɕाधीनता के संʄधकाल (1947-1948) मɪ �ामीण 
चेतना का ɉाʂपत गांधीवादी राजनीʃत से मोहभंग होता है और सव�हारा वग� 
सोशʆलɄ ʃवचारधारा कɞ ओर अ�सर होता है, ʄजसके ¬ŷुūर मɪ ज़मɤदार 
वग� दफा 144-145 जैसी कानूनी पेचीदʃगयɰ और ʃबना रसीद कɞ बटाईदारी 
के माƑम से शोषण के नए कूटनीʃतक राɅे खोज लेता है। 

इसके अʃतɿरë, यह शोध-प§ आंचʆलक लोक-संȿृʃत 
(समदाउन, ʁनगु�ण, ´म-गीत) के उस अनूठे समाजशाɇ को रखेांʁकत करता 
है, ʄजसके माƑम से �ामीण मानस राȰीय अʊɑता (भारतमाता) का 
‘देवीकरण’ करता है तथा गांधी और नेहɹ जैसे आधुʁनक नायकɰ को अपने 
लोक-ʃमथकɰ मɪ ढाल लेता ह।ै अंततः, महामारी के दौर मɪ पनपने वाले ‘बंदर 
के भूत’ जैसे अंधʃवȪास, खलासी कɞ वीभŻ ओझा-संȿृʃत तथा महाŵा 
गांधी कɞ हŷा जैसी राȰीय §ासदी को भी Ȝʄëगत पापɰ का ‘दैवीय दंड’ 
मान लेने कɞ कूपमंडूकता यह ʄसƆ करती है ʁक राजनैʃतक ɕतं§ता ʃमल 
जाने के बाद भी अंचल का आंतɿरक संसार मƑकालीन जड़ता के कुहासे मɪ 
ʄघरा ɺआ था। यह शोध-प§ ʁनȬष�तः ¬माʆणत करता है ʁक जब तक 
�ामीण भारत को इस मानʄसक संकɞण�ता और सांȿृʃतक पाखंड से मुë 
नहɤ ʁकया जाता, तब तक वाɅʃवक सामाʄजक सुराज का ɕƽ अधूरा ही 
रहेगा। 
बीज शǗ : आंचʅलक समाजशाɇ, वग�-संघष�, मठ सȿंृʃत, ɇी-लांछन, 
राजनʃैतक मोहभंग, सामंती कूटनीʃत, लोक-सȿंृʃत, राȰीय चतेना।  

‘मलैा आँचल’ के समाजशाɇ कɞ आधारʄशला मेरीगंज कɞ 
बɺपरतीय और जʁटल जातीय संरचना है। फणीȪरनाथ रणुे ने उपƲास के 
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¬ारʂंभक पȲृɰ मɪ ही अंचल कɞ लोक-कथाओ ंऔर यथाथ� के अंतसɟबंधɰ को उघाड़कर रख ʂदया ह।ै गाँव मɪ ¬चʆलत ‘कमला मयैा 
ƍारा शादी-Ǟाह मɪ चाँदी के बत�न देने और एक ʃबगड़ी नीयत वाले गृहपʃत ƍारा चोरी ʁकए जाने’ कɞ लोक-´ुʃत अंचल के 
नैʃतक पतन कɞ गाथा है। रणुे जी इस ʃमथक का अŷंत तीखा समाजशाɇीय उपयोग करते ɺए ʂदखाते हɭ ʁक अंचल कɞ लोक-
कथाएँ भी जातीय ʃवƍेष से मëु नहɤ हɭ; उस ऐʃतहाʄसक चोरी के आरोपी को लकेर भी गाँव मɪ दो ɍȮ मत हɭ—“राजपूतटोली के 
लोगɰ का कहनीयाला वह कायɉटोली का गृहपʃत था; कायɉटोलीवाले कहते हɭ, वह राजपूत था।“ (पृȲ 16) यह ʃवभाजन 
ʄसƆ करता है ʁक मेरीगंज मɪ सŷ भी जाʃतयɰ के चȧे से ही देखा और गढ़ा जाता है। गाँव का वाɅʃवक धरातल पȥुैनी मन-
मुटाव, आʄथɡक शोषण और सामाʄजक वच�ɕ कɞ अंतहीन वेʂदयɰ पर ʁटका है। अंचल कɞ इस ʂ§गुणाŵक दलीय राजनीʃत का 
¬ामाʆणक दɅावेज़ ¬Ʌुत करते ɺए रणुे जी ʆलखते हɭ :- “अब गाँव मɪ तीन ¬मुख दल हɭ, कायɉ, राजपूत और यादव। ®ाəण 
लोग अभी भी तृतीय शʄë हɭ। गाँव के अƲ जाʃत के लोग भी सुʃवधानुसार इƸɤ तीनɰ दलɰ मɪ बँटे ɺए हɭ।“1 

इस सामाʄजक ताने-बाने मɪ ®ाəणटोली कɞ भूʃमका एक परोF शोषक और भड़काने वाले तź के ɹप मɪ उभरती ह।ै 
जब यादव वग� सामाʄजक चेतना और बराबरी के अʄधकार के ɹप मɪ ‘जनेऊ’ धारण करता है, तो राजपूत उसे ɕीकार नहɤ कर 
पाते और उनके बीच युƆ कɞ ʋɉʃत बन जाती है। ऐसे समय मɪ ®ाəण ɕयं पीछे रहकर राजपतूɰ कɞ सामंती चेतना को यह 
कहकर उभारते हɭ ʁक कʆलकाल मɪ राजपूत ही धम� कɞ रFा करɪ। वहɤ दूसरी ओर, कायɉटोली के मुʇखया और राज पारबगंा के 
चतुर तहसीलदार ʃवȪनाथ¬साद मʏȕक (जो तीन पुȥɰ कɞ सūा के बल पर एक हजार बीघे के काȥकार हɭ) अपनी 
जमɤदारी और वच�ɕ को सुरʆFत रखने के ʆलए यादवɰ को अदालत और मकुदमेबाजी का झनुझनुा थमा देते हɭ। कायɉटोली 
को अƲ छोटी जाʃतयɰ ƍारा ‘माʆलकटोला’ और राजपूतɰ ƍारा ‘कैथटोली’ कहा जाना यह ɍȮ करता है ʁक मेरीगंज मɪ भाषा, 
पद, सūा और यहाँ तक ʁक लोकगीत भी जातीय अʊɑता और वग�-संघष� के औजार बन चुके हɭ। “लछमी के रग-रग मɪ अब 
साधु-सुभाव, आचार-ʃवचार और ʁनयम-धरम रम गया ह।ै साहेब कɞ दया है।“2 

यह आŵ-ʃवɑृʃत ʄसƆ करती है ʁक धाʃमɡक सūा ʁकस ¬कार पीʁड़त कɞ वैचाɿरक चेतना को ही कंुद कर देती है। 
इसके साथ ही, रणेु जी मठ के अƲ चेलɰ जैसे रामदास के माƑम से धम� के नाम पर पलने वाले परजीवी चɿर§ɰ पर तीखा ¬हार 
करते हɭ, ʄजनकɞ भʄë मा§ पटे भरने और ढɰग रचने तक सीʃमत ह—ै“भʄë-भाव ना जाने भɰदू पेट भर ेसे काम!” माघ कɞ ʀठठुरती 
सुबह मɪ इस जज�र मठ से ʁनकलने वाली ‘¬ातकɞ’ (¬भात फेरी) और ‘बीजक’ के शबद अंचल के आंतɿरक अंतʃवɡरोधɰ को और 
गहरा करते हɭ। एक तरफ कबीर के ʁनगु�ण पदɰ के जɿरए संसार कɞ माया और ¯म के टूटने का राग अलापा जा रहा है :- “भोर 
भयो भव भरम भयानक भानु देखकर भागा जी, / Gान ननै साहेब के खुʆल गयो, थर-थर काँपत माया जी।“3 

परतुं, इस आƑाʊŵक गायन के ठीक समानांतर मठ के भीतर वासना और पाखंड कɞ भयानक माया पैर पसार ेखड़ी है। 
बूढ़े महंत का दंतहीन, दमे से जज�र शरीर और उनका बेसुरा राग वाɅव मɪ इस दम तोड़ती और सड़ती ɺई धाʃमɡक संɉा का 
भौʃतक ¬तीक है, ʄजसे लĀी अपनी सुरीली तान और कोमल लय से सँभाले रखने का ʁनȹल ¬यास करती है। शहनाई के सुर 
मɪ सुर ʃमलाने वाले भɰपू कɞ तरह गंूजता महंत का यह मोटा राग और कबीरपंथ कɞ ओट मɪ चलता यह पूरा ¬पंच यह ɍȮ करता 
है ʁक ɕाधीनता के सं�मण काल मɪ �ामीण भारत के ये धाʃमɡक मठ Gान के ¬काश के कɪ © नहɤ, बʋȀ अGानता, पाखंड और 
मानवीय गɿरमा के हनन के अंधेर ेकुएँ बन चुके थे।  
“अर ेसूते ले देबी हो ǁार ेलाली पलँʃगया से... / खाए ले गुआ ʇखȕी पान जी !... / याद जो आवे है ǁारी तोहरी सुरʃतया से / 
शाले करजेवा मɪ तीर जी...!”4 

यह ʄसƆ करता है ʁक अंचल का आम आदमी अपने Ȝʄëगत राग और ʃवरह को भी लोक-रस मɪ डुबोकर ही Ȝë 
कर पाता है। परतंु, इस संगीताŵक रस के पीछे जो सामाʄजक ʃवडंबना ʃछपी है, वह अŷंत भयावह है। रणुे जी यहाँ �ामीण 
समाज मɪ एक ‘जवान बेवा’ (युवा ʃवधवा) बेटी कɞ लाचारी और उसके माता-ʂपता ƍारा ʁकए जाने वाले आʄथɡक शोषण के 
समाजशाɇ को उघाड़ते हɭ। फुʆलया के माता-ʂपता उसकɞ शादी इसʆलए नहɤ होने देना चाहते ûɰʁक वे उसकɞ मज़दूरी और 
कमाई पर पल रहे हɭ। इस अमानवीय सामंती सोच पर तीखा ¬हार करते ɺए रमजूदास कɞ ɇी कहती है:-“कब तक बेटी कɞ 
कमाई पर लाल ʁकनारीवाली साड़ी चमकाओगी ? आʇखर एक हद होती है ʁकसी बात कɞ ! मानती ɻँ ʁक जवान बेवा बेटी दुधार 
गाय के बराबर ह।ै मगर इतना मत दूहो ʁक देह का खून भी सूख जाए।“5 

यह ¬संग ʂदखाता है ʁक �ामीण सव�हारा वग� के भीतर भी ɇी ʁकस ¬कार एक उपभोĥ वɅु और आʄथɡक लाभ का 
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साधन मा§ बनकर रह गई है। फुʆलया का यह डर ʁक यʂद समाज के बंधनɰ के कारण उसका जीवन भटकाव कɞ ओर गया, तो 
उसे ‘नककŎी चमाइन’ के पास जाकर पेट गुँथवाने जैसी दद�नाक कु¬थाओ ंसे गुजरना पड़ेगा, अंचल मɪ ɇी-ɕाɊ और असुरFा 
कɞ भयानक तɕीर ¬Ʌुत करता है। इसके साथ ही, अंचल कɞ ʈɇयɰ के आपसी ʃववादɰ मɪ ‘भरी पंचायत मɪ पीठ पर झाड़ू कɞ 
मार खाने’ और ‘भɭस पर रासलीला’ जैसे लांछनɰ का खुलकर ¬योग होना यह ɍȮ करता है ʁक मेरीगंज का समाज नैʃतक ɹप से 
ʁकतना खोखला और मया�दाʃवहीन है। ʁनȬष�तः, पृȲ 65 का यह यथाथ� ¬माʆणत करता है ʁक अंचल कɞ लोक-संȿृʃत जहाँ 
एक तरफ ¬ेम को सुर देती है, वहɤ दूसरी तरफ वहाँ का सामाʄजक ढांचा ɇी कɞ अʊɑता, उसकɞ वैचाɿरक ɕतं§ता और उसकɞ 
देह को �ूरता से दूहने मɪ कोई कसर नहɤ  छोड़ी। 

महंत के चेलɰ (जैसे चरणदास) कɞ अकम�Ţता और मया�दाहीनता पर ¬हार करते ɺए जब वह कहती है:-“चरनदास ! 
पहले बीजक पाठ होगा, तब माटी। इसके बाद सभी सƙन के गोर पर माटी दी जाएगी। इतना भी नहɤ जानते?”6 

यहाँ अंचल कɞ एक ɇी का मा§ एक भोĥा या सेʃवका के ɹप से ऊपर उठकर परूी धाʃमɡक संɉा को अनुशाʄसत 
करने वाले नेतृźकता� के ɹप मɪ उदय होता है। इस सामाʄजक यथाथ� के बाद, रणुे जी ने मेरीगंज कɞ लोक-संȿृʃत के चरम 
काɸʆणक और दाश�ʁनक ɹप को ‘समदाउन’ और ‘ʁनगु�ण’ के माƑम से Ȝë ʁकया है। समाʄध (गोर) के समय अंचल के 
कɞत�ʁनयाँ वग� ƍारा गाई जाने वाली समदाउन वाɅव मɪ जीवन कɞ नȪरता का सबसे संुदर समाजशाɇीय दɅावेज़ है:- “हाँ र,े 
बड़ा र ेजतन से सुगा एक हे पोसल, / माखन दुधवा ʂपलाए। / हाँ र,े से हो र ेसुगना ʃबɿरछी चʂढ़ बैठल / ʂपɠजड़ा र ेधरती लोटाए... 
?”7 

ʂपɠजड़े और सुगे (तोते) का यह ɹपक अंचल कɞ उस साझी चेतना को दशा�ता है, जहाँ कबीरपंथ का ʁनगु�ण दश�न सीधे 
आम आदमी कɞ भाषा और गीतɰ मɪ घुल गया ह।ै रामदास ƍारा खंजड़ी बजाकर गाया जाने वाला पद—“सुरपरु से हंसा आओल, 
नरपुर समाओल हो राम...”—यह ɍȮ करता है ʁक अंचल का यह समाज चाहे ʁकतना भी अʄशʆFत और शोʃषत हो, लेʁकन 
जीवन, मृŷु, आŵा और काया के रहɓɰ को समझने और उƸɪ लोक-रस मɪ ढालने कɞ उसकɞ सांȿृʃतक Fमता अŷंत समृƆ 
और जीवंत ह।ै  “काँचʂह बाँस के ʂपɠजड़ा, / जायɪ ʂदयरो न बाती हो, / अर ेहंसा उड़ल आकाश, / कोई संगो न साथी हो !”8 
  इस आƑाʊŵक वैराĥ के पीछे ʃछपा समाज का ʆलɠग-भेद और �ूर पाखडं अŷतं ʃवचʆलत करने वाला है। मरेीगंज 
का यह ɹʂढ़वादी समाज पɸुष-¬धान सोच से �ʄसत है, जो बुढ़ापे मɪ ®əचय� से ʁडगने का सारा दोष मृत महंत के बजाय 
कोठाɿरन लĀी के ʄसर मढ़ देता है। समाज का यह दोहरा चɿर§ ɉाʂपत करता है ʁक कैसे शोʃषत ɇी को ही अंततः शोषक के 
धम�-¯Ȯ होने का कारण मान ʆलया जाता है; जैसा ʁक मूल पाठ मɪ दज� है—“यह तो महƝ साहेब का दोख नहɤ। उसका भाग ही 
खराब ह।ै ...दोख तो लछमी का है। एक ®əचारी का धरम ¯Ȯ करने का पाप उसके माथे है।“9 लĀी का आŵ-ʃवलाप और 
उसके ‘ʄजɠदगी-भर के जमे ɺए आँसू’ उस सामाʄजक और मानʄसक ¬ताड़ना कɞ गवाही हɭ, ʄजसे वह मौन रहकर सहती आई थी। 
“नहɤ तोरा आहे ǁारी तेग तरबɿरया से / नहɤ तोरा पास मɪ तीर जी !... / ...कौनʂह चीजवा से मारलू बटोʂहया के / धरती 
लोटाबेला बेपीर जी ई ई ई...।“10 
  इस काȜ-सɳदय� के भीतर जो सामाʄजक सच ʃछपा है, वह ɇी पर लादे गए दमघɰटू पाɿरवाɿरक और सामंती ढांचे पर 
तीखी चोट करता है। �ामीण पɿरवेश मɪ सासू, ननद और जेठ जैसे ɿरȥे ʄजस दमनकारी सūा का ¬तीक हɭ, अंचल कɞ ɇी उस 
कारागार से मुë होने के ʆलए लोक-गीतɰ कɞ ओट मɪ एक गहरा आ�ोश Ȝë करती है; जैसा ʁक मूल पाठ मɪ दज� ह:ै-“सासू 
मोरा मर ेहो, मर ेमोरा बʂहनी से, / मर ेननद जेठ मोर जी ! / मर ेहमर सबकुछ पʆलबरवा से, / फसी गइली परमे के डोर जी !...”11 

यह संवाद समाजशाɇीय ɼʂȮकोण से ʄसƆ करता है ʁक ¬ेम कɞ ɕतं§ता के सामने ɇी के ʆलए ये पारपंɿरक और 
सामंती पाɿरवाɿरक बंधन ʁकतने अथ�हीन और दमनकारी हो जाते हɭ। पȲृ पर अंʁकत ‘केस-ʂहɄीɿरया’ और बेहोशी का संदभ� यह 
ɍȮ करता है ʁक मेरीगंज कɞ युवʃतयाँ (जैसे कमली) जब अपनी इन ɕाभाʃवक आकांFाओ ंऔर ¬ेम कɞ कसक को समाज के 
डर से ज़ुबान नहɤ दे पातɤ, तो वही घटुन उनके भीतर मानʄसक अवसाद और ʂहɄीɿरया जैसी बीमाɿरयɰ का ɹप ले लेती है। रणुे 
जी का यह यथाथ� ¬माʆणत करता है ʁक अंचल कɞ लोक-संȿृʃत इन गीतɰ के माƑम से समाज के उस �ूर सच को भी ɕर द े
देती है, ʄजसे आम ʂदनɰ मɪ कहना वʄजɡत माना जाता है।  
“चढ़ली जवानी मोरा अंग अंग फड़के से / कब होइहɭ गवना हमार र ेभउʄजयाऽऽऽ ! / ...हथवा रगँाये सैयाँ दहेरी बठैाई गइले / 
ʂफरɻ न ʆलहले उदेश र ेभउʄजयाऽऽऽ !”12 
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रणुे जी इस बाɚ संगीताŵक वातावरण का अŷंत तीखा समाजशाɇीय और मनोवैGाʁनक उपयोग कमली के 
आंतɿरक संसार को उघाड़ने के ʆलए करते हɭ। गाड़ीवानɰ के गले से ʁनकलने वाली यह कूक सीधे कमली के अवचेतन मɪ बैठी उस 
ɻक (पीड़ा) से जा टकराती ह,ै जो उसके मानʄसक अवसाद का मूल कारण ह।ै सामंती और पारपंɿरक पɿरवेश मɪ एक सयानी 
युवती के ʃववाह (‘हाथ पीला होना’) कɞ सामाʄजक ʄचɠता और अंचल का ɹखापन ɇी को ʁकस कदर एकाकɞ बना देता है, इसे 
रखेांʁकत करते ɺए लेखक ʆलखते हɭ:- “ननʂदया के ʂदल कɞ ɻक गाड़ीवानɰ के गले से कूक बनकर ʁनकल रही ह।ै भउʄजया 
?...कमली कɞ कोई भौजी नहɤ, ʁकससे ʂदल कɞ बात कहे ? भउʄजया कɞ ननʂदया कɞ तो शादी हो चुकɞ है, कमली का तो हाथ 
भी पीला नहɤ ɺआ है।“13 

यह ¬संग समाजशाɇीय ɼʂȮकोण से अŷंत महźपूण� ह;ै यह ɍȮ करता है ʁक कमली कɞ बीमारी केवल शारीɿरक 
या दैवीय ¬कोप नहɤ है, बʋȀ वह ʁकसी भाभी या सखी के अभाव मɪ अपनी ɕाभाʃवक आकांFाओ ंको Ȝë न कर पाने 
जʁनत घुटन का पɿरणाम है। इस Ʌर पर आकर अंचल के पारपंɿरक और ɹʂढ़वादी धाʃमɡक �ंथ (जैसे ‘¬ेमसागर’) भी ɇी के इस 
मानʄसक सूनेपन और भावनाŵक संताप को भरने मɪ पूरी तरह अ¬ासंʃगक और लाचार ʄसƆ होते हɭ। सुकदेव जी ƍारा राजा 
परीʆFत को सुनाए जाने वाले कृȵ-¬संग मɪ कमली का मन न लगना यह ¬माʆणत करता है ʁक अंचल कɞ युवा ɇी को थोपी 
गई धाʃमɡक सांźना नहɤ, बʋȀ वाɅʃवक मानवीय कɸणा, सɚानुभूʃत और वैGाʁनक उपचार कɞ आवȨकता है, जो आगे 
चलकर डॉ. ¬शांत के ɹप मɪ मेरीगंज कɞ धरती पर अवतɿरत होती है। “...यह जो लाल झंडा है, आपका झंडा है, जनता का झंडा 
है... यह गरीबɰ, महकूमɰ, मजलमूɰ, मजबरूɰ, मजदूरɰ के खून मɪ रगंा ɺआ झंडा है! ...जमीनɰ पर ʁकसानɰ का कǒा होगा।“14 
  रणुे जी इस आधुʁनक राजनीʃतक चेतना के समानांतर आंचʆलक मानस के उस अंतʃवɡरोध को भी उघाड़ते हɭ, जहाँ 
�ामीण जनता आधुʁनक राजनीʃतक ¬तीकɰ को अपनी पारपंɿरक ɹʂढ़यɰ के चȧे से देखती है। एक सीधा-साधा वैȵव �ामीण 
‘बादरदास’ जब झंडे के लाल रगं को सचमुच का ‘मानवीय रë’ समझ बैठता है, तो उसका पारपंɿरक धाʃमɡक तं§ काँप उठता है 
और वह ‘धरम ¯Ȯ’ होने के भय से झंडा फɪ क देता है। इसी ¬कार, जोतकɞ काका ƍारा इसे राजनीʃतक चेतना के ɹप मɪ दखेने के 
बजाय—“पताखा पतन, अशुभ, अमंगल और अʁनȮ कɞ सूचक”—मानना यह ¬माʆणत करता है ʁक अंचल मɪ आधुʁनक 
ʃवचारधाराओ ंकɞ राह मɪ सʂदयɰ पुराने अंधʃवȪास और ɹʂढ़याँ ʁकतनी बड़ी बाधा हɭ। 

इस वैचाɿरक ƍंƍ के बावजूद, आʄथɡक ɹप से शोʃषत सव�हारा वग� (जैसे संथालटोली) के भीतर इस नई राजनीʃत का 
आकष�ण इतना ती³ है ʁक वहाँ का एक-एक Ȝʄë दल का सदɓ बन जाता ह,ै यहाँ तक ʁक एक अȏायु बालक भी ‘मूंछɰ 
कɞ रखे’ का हवाला देकर ‘लेबरी’ (´ʃमक सदɓता) मɪ शाʃमल होने के ʆलए छटपटाने लगता है। इस ¬संग का सबसे महźपूण� 
समाजशाɇीय ʁनȬष� ɉाʂपत कां�ेसी राजनीʃत से जनता के ती³ ‘मोहभंग’ के ɹप मɪ ¬कट होता है। खादीधारी और गांधीवादी 
आदशɲ के संवाहक बालदेव जी को मंच पर बोलने से रोक ʂदया जाना और बासुदेव ƍारा उƸɪ सीधे तौर पर—“बालदेव जी, 
आपका ʃवĐान हम लोग बɺत सुन चुके हɭ। आप पूँजीबाद हɭ। इस समय आप नहɤ बोल सकत”े (पृȲ 114)—कहकर नकार 
ʂदया जाना यह ʄसƆ करता है ʁक आज़ादी के सं�मण काल मɪ �ामीण सव�हारा वग� अब केवल नैʃतक उपदेशɰ से संतुȮ होने 
वाला नहɤ था; वह कां�ेस के भीतर ʃछपे सामंती और पूंजीवादी चɿर§ को पहचानने लगा था और अपने वाɅʃवक आʄथɡक 
अʄधकारɰ (ज़मीन और ´म के अʄधकार) के ʆलए नई और उ� राजनीʃतक ʃवचारधाराओ ंकɞ ओर कदम बढ़ा रहा था। “ठाकुर 
(नाई) टोले से और रजकटोले से एक-एक आदमी को ऊँचे सफर ेपर बैठने के ʆलए चुन ʆलया जाए। ...आओ डोमन भाई ! अपने 
टोले से ʁकसको पचं चुनते हो? ...कालीचरन ǁार ेको अपने ही पास ʃबठलाता है।“15 
  यह ɼȨ अंचल मɪ दबे-कुचले वग� के लोकतां§ीकरण और सामाʄजक उभार को ¬माʆणत करता है। परतंु, इस 
�ांʃतकारी उभार को कुचलने के ʆलए कायɉटोली के चतुर मुʇखया तहसीलदार ʃवȪनाथ ¬साद लाठी कɞ पारपंɿरक सामंती 
भाषा को छोड़कर ʃवʄधक, राजनीʃतक और भाषाई चालाकɞ का सहारा लेते हɭ। वे अपनी सुपारी कतरते ɺए ‘अखबार-गजट’ और 
वैʅȪक संकटɰ का Gान बघारकर सीधे-साधे ʁकसानɰ को मानʄसक ɹप से डराने कɞ रणनीʃत अपनाते हɭ। बंगाल के अकाल 
(1943) कɞ ऐʃतहाʄसक ʃवभीʃषका को अंचल के चरवाहɰ के लोकगीत—“बड़ जलुुम कइलक अकलवा र े/ बंगाल मुलुकवा 
मɪ...”—से जोड़ते ɺए वे देश के नए-नए जेल से छूटे ‘लीडरɰ और ʃमʁनɄरी’ (मʂं§मंडल) के ¬ʃत सहानुभूʃत का नाटक रचते हɭ। वे 
अदालत कɞ दफा 144 और 145 जैसी कानूनी पेचीदʃगयɰ का हौआ खड़ा करके ʁकसानɰ के भीतर यह भय पैदा करते हɭ ʁक यʂद 
वे अपने हक कɞ ज़मीन के ʆलए लड़ɪगे, तो खेत परती रह जाएंगे, अनाज नहɤ पैदा होगा और देश का ‘सुराज’ खतर ेमɪ पड़ जाएगा। 
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इस भाषाई छƋ के पीछे जो ʄघनौना आʄथɡक शोषण ʃछपा है, उसे उजागर करते ɺए तहसीलदार ʁकसानɰ के सामने एक गुƻ 
समझौते का ¬Ʌाव रखते हɭ:- “...तो भाई, आपस मɪ ʃवचारकर, ʃमलकर देखो ʁक ʁकस काम मɪ भलाई है। ...न रसीद माँगɪ, न कोई 
ʁकसी का हक छुड़ावे और न कोई दɪ। ...इस तरह चलɪ ʁक हाँ ɺजूरआली, ʄचŏी-चपाती, ɸäा-है-हɭ, हो-हो !...”16 

यह संवाद समाजशाɇीय ɹप से यह ʄसƆ करता है ʁक आज़ादी के बाद का जमɤदार वग� ʃबना रसीद ʂदए बटाईदारी 
कɞ उस अवैध सामंती Ȝवɉा को सुरʆFत रखना चाहता है, ताʁक कानूनी दɅावेज़ɰ मɪ कभी ʁकसानɰ का ज़मीन पर माʆलकाना 
हक दज� ही न हो सके। ‘हाँ ɺजरूआली’ और ‘है-हɭ, हो-हो’ कɞ यह संȿृʃत वाɅव मɪ सʂदयɰ पुरानी दासता और चापलूसी को नए 
लोकतं§ मɪ भी जीʃवत रखने का षŗं§ है। पंचायत के अंत मɪ ‘महारानी चǬावती’ के ¬संग पर ज़मɤदारɰ का अŎहास और नई 
चेतना से लैस युवा ‘कॉगरʄेसयɰ’ और सोशʆलɄɰ के ¬ʃत उनका ʃछपा ɺआ भय यह ɍȮ करता है ʁक अंचल कɞ पंचायतɪ अब 
Ʋाय का कɪ © नहɤ, बʋȀ ɉाʂपत शोषक वग� ƍारा “ʄसरफ बेजमीनवालɰ को ही सीख देने” और उनके Ʋायसंगत अʄधकारɰ को 
कूटनीʃत कɞ ओट मɪ दफ़न करने का एक �ूर सामंती औजार बनकर रह गई हɭ। “दʁुनया के दोख-गुन को देखने के पहले अपनी 
काया कɞ ओर ʁनहारो... मन मैला तन सूबरो, उलटी जग कɞ रीत... पहले मन को साफ करो। मन पʃव§ नहɤ, इसʆलए वह दुखी 
होता है, ʁनरास होता है।“17 

यहाँ �ामीण ɇी कɞ दाश�ʁनक और वैचाɿरक पɿरपýता ʄसƆ होती है। इसके साथ ही, लĀी ƍारा जीवन और साधना 
कɞ थकान को अʂभȜë करने के ʆलए आंचʆलक ʁनगु�ण साखी का ¬योग करना अंचल के सामूʂहक अवसाद को ɕर देता है:- 
“चलते-चलते पगु थका / नगर रहा नौ कोस, / बीचʂहɠ  मɪ डेरा परौ / कहɸ कौन का दोख !”18 

यह दोहा समाजशाɇीय ɹप से आज़ादी के बाद मेरीगजं कɞ जनता और बालदेव जैसे आदश�वादी काय�कता�ओ ंके 
भीतर उपजे उस ‘मोहभंग’ का ¬तीक है, जहाँ मंʄज़ल (सुराज) के अŷंत ʁनकट होकर भी �ामीण चेतना थककर बीच राɅे मɪ ही 
‘डेरा’ डालन ेको ʃववश है। 
इस ¬संग का चरम समाजशाɇीय उŤष� तब होता है जब आज़ादी के बाद कɞ ʃवकृत राजनीʃत से ʁनराश हो चुका बालदेव, 
लĀी के इस Ȫेत वɇधारी, कɸणामयी और ओजɕी ɹप मɪ ‘भारतमाता’ कɞ छʃव का साFाŤार करता है। बावनदास के उस 
कथन को याद करते ɺए ʁक भारतमाता रो रही है, बालदेव को लगता है ʁक माँ रो नहɤ रही, बʋȀ भटके ɺए लोगɰ को सŷ 
का माग� ʂदखा रही है। अंचल का यह राȰवाद अŷंत अनठूा है; वह देश या राȰ जैसी अमूत� आधुʁनक पʅȢमी अवधारणा को 
सीधे ɕीकार नहɤ कर पाता, बʋȀ उसे अपनी ʃमŎी कɞ ɇी के ŷाग, वाŻȔ और साʊźक सɳदय� के मानवीय ɹपक मɪ 
ढालकर ही समझ पाता है। परतुं, इस पʃव§ और उदाū आƑाʊŵक Fण पर ¬हार करते ɺए जब मठ का नया महंत रामदास 
अपनी संकुʄचत और संदहेाɍद सामंती ɼʂȮ के कारण ʄचȕाता ह—ै“भंडारी ! बालदेव पागल हो गया ! दौड़ो !” (पृȲ 235)—तो 
यहाँ अंचल का वह अंतʃवɡरोध पनुः नğ हो जाता है जहाँ ɉाʂपत धाʃमɡक सūा ʁकसी भी साʊźक, मानवीय और वैचाɿरक उभार 
को पचा नहɤ पाती और उसे ‘उưाद’ या ‘पागलपन’ घोʃषत कर देती है। अंततः डॉéर ¬शांत, तहसीलदार और कालीचरण जैसे 
गाँव के तमाम शʄë-कɪ ©ɰ का वहाँ इकŏा होना यह ¬माʆणत करता है ʁक मेरीगंज का समाज शाɇीय Gान और वैचाɿरक सŷ 
के धरातल पर ʁकतना बंटा ɺआ है, जहाँ एक ʁनȷाप आƑाʊŵक भाव भी Fण भर मɪ सामाʄजक कौतूहल और संशय का 
ʃवषय बन जाता ह।ै “हाथी चढ़ल आवे भारथमाता डोली मɪ बैठल सुराज ! चलु सखी दखेन को / घोड़ा चʂढ़ये आये बीर जमाʂहर 
पैदल गंधी महराज। चलु सखी दखेन को।“ (पृȲ 255) 

यह ¬संग समाजशाɇीय ɼʂȮकोण से यह ʄसƆ करता है ʁक �ामीण चेतना ने देश के आधुʁनक जन-नायकɰ को भी 
अपने सामंती और पारपंɿरक लोक-आĐानɰ के अनुɹप ढाल ʆलया है, जहाँ जवाहरलाल नेहɹ (‘बीर जमाʂहर’) घोड़े पर सवार 
शौय� के ¬तीक हɭ और महाŵा गांधी (‘गंधी महराज’) पदैल चलने वाले ʁकसी ŷागी संत कɞ तरह पńू हɭ। 
“आँ र ेकाँचʂह बाँस के खाट र ेखटोलना / हाँ र ेमोरी र ेए ए ए हाँ आँ आँ रामा रामा ! / चार समाजी ʃमली डोʆलɠया उठाओल / लई 
चलाल जमूना के ओर !”19 

यमुना (राजघाट) कɞ ओर जाती इस डोली के पीछे गाँव कɞ कुलीन बɺओ ं(कʁनयाँ) का सामंती बंधनɰ और दहलीज 
को लांघकर दौड़ पड़ना यह ʄसƆ करता है ʁक गांधी का ¬भाव अंचल के अंतःपुर कɞ चेतना तक Ȝाƻ था। इस कɸण गान कɞ 
टेक—“माई जे रोवय... माँ रो रही है। भारथमाता रो रही है”—राȰीय अʊɑता के उस आंचʆलक ɹपांतरण को पूण�ता ¬दान करती 
है, जहाँ देश कɞ सं¬भुता और उसकɞ पीड़ा सीधे ‘रोती ɺई माँ’ के मानवीय ɹपक मɪ तǗील हो जाती है। “उसी के पाप से महाŵा 
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जी मार ेगए हɭ। उसने साधु के अखाडे को भरɄ ʁकया है” (पृȲ 327)—यह समाजशाɇीय ɹप से ɍȮ करता है ʁक अंचल का 
धाʃमɡक और पारपंɿरक मानस समकालीन इʃतहास कɞ इतनी बड़ी राजनैʃतक और दाश�ʁनक §ासदी को भी वैGाʁनक या 
राजनैʃतक ɼʂȮकोण से देखने मɪ असमथ� ह।ै वह मठ के भीतर के नैʃतक पतन और रामʂपयारी ƍारा ʃछपकर मांस-मछली खाने 
जैसे Ȝʄëगत ʃवकारɰ को ही गांधी कɞ हŷा जैसी वैʅȪक ʃवभीʃषका का ‘दैवीय कारण’ मान बैठता है। रणुे जी का यह 
यथाथ�वादी ʄच§ण यह ¬ʃतपाʂदत करता है ʁक आज़ादी के बाद का �ामीण भारत राजनीʃतक ɹप से भले ही सुराजी जलुूसɰ 
और सोशʆलɄ पाʁटɡयɰ तक पɺँच गया हो, लेʁकन मानʄसक और दाश�ʁनक धरातल पर वह आज भी अपने Ȝʄëगत 
अंधʃवȪासɰ, पाप-पŢु के मƑकालीन ढांचɰ और आƑाʊŵक भयɰ से ही संचाʆलत हो रहा था, जो ʁक नए भारत के ʁनमा�ण 
कɞ राह मɪ सबसे बड़ी ʃवडंबना थी।  
ʁनȬष� : मलैा आँचल’ का समाजशाɇीय ʁनȬष� यह ¬ʃतपाʂदत करता है ʁक राजनैʃतक ɕतं§ता (सुराज) ʃमल जाने के बाद 
भी भारतीय गाँवɰ का आंतɿरक संसार वैचाɿरक, दाश�ʁनक और सामाʄजक धरातल पर मƑकालीन ɹʂढ़यɰ, अंधʃवȪासɰ और 
शोषक तं§ɰ के कुहासे मɪ ʄघरा ɺआ था। रणुे जी अंचल के मलबे के बीच से वैGाʁनकता और मानवीय कɸणा (डॉ. ¬शांत और 
कमली के संबंध) के अंकुरण को जीʃवत रखकर यह संदेश छोड़ जाते हɭ ʁक जब तक �ामीण भारत को इस मानʄसक 
कूपमंडूकता, ओझा-संȿृʃत और जातीय संकɞण�ता से मुë नहɤ ʁकया जाएगा, तब तक वाɅʃवक लोकतं§ और सामाʄजक 
सुराज का ɕƽ अधूरा ही रहेगा।  
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