
Gyanvividha (Gानʃवʃवधा)                                                                                              https://journal.gyanvividha.com 

391 
A Peer Reviewed, Refereed and Indexed Quarterly Research Journal of Arts, Humanity & Social Sciences 

Gyanvividha, Vol.-3; Issue-1 (Jan.-March) 2026 : PP-391-396

  
ʂहɠदी कहानी कɞ नɤव : ¬ारʂंभक दौर का साʂहʊŷक ʃवȩेषण 

 
कहानी मानव सǥता कɞ अŷंत ¬ाचीन और ɕाभाʃवक अʂभȜʄëयɰ 
मɪ से एक रही है। यह केवल मनोरजंन का साधन भर नहɤ, बʋȀ समाज, 
संȿृʃत, ʃवचार और मानवीय संवेदनाओ ंकɞ गहराइयɰ को Ȝë करने 
का ¬भावी माƑम भी है। ʂहɠदी कहानी को इसी ɼʂȮ से देखा जाए तो 
यह मा§ एक साʂहʊŷक ʃवधा नहɤ, बʋȀ समाज का जीवंत ¬ʃतʃबɠब 
है, ʄजसमɪ समय के साथ बदलते जीवन-मȔू, संघष�, आकांFाएँ और 
ɼʂȮकोण ɍȮ ɹप से उभरकर सामने आते हɭ।संȿृत साʂहŷ मɪ 
‘कहानी’ के ʆलए ‘कथा’ शǗ का ¬योग ʁकया जाता रहा ह।ै ‘कथा’ के 
अंतग�त अनेक ɹप जैसे आĐान, उपाĐान, आĐाʄयका, वृū, इʃतवृū, 
गाथा, इʃतहास, परुाण, वाता� और चɿरत ¬चʆलत रहे हɭ, जो ʃवʂभƧ 
¬कार के वण�नाŵक साʂहŷ को Ȝë करते हɭ। कालांतर मɪ यही 
‘कथा’ शǗ अप¯ंश ɹप मɪ पɿरवʃतɡत होकर ‘कहा’ बना और ʂफर Fे§ीय 
भाषाओ ंजैसे अवधी, भोजपरुी आʂद मɪ ‘कहनी’ तथा ‘कहानी’ के ɹप मɪ 
ʃवकʄसत ɺआ। 
          पाȢाŷ साʂहŷकारɰ के मतानुसार “Short Story” कɞ एक 
¬मुख ʃवशेषता यह है ʁक उसे एक ही बैठक मɪ सहज ɹप से पढ़ा जा 
सके। पʅȢमी कथा परपंरा मɪ एडगर एलन पो का ɉान अŷंत 
महźपूण� माना जाता है और उƸɪ आधुʁनक लघु कहानी का ¬वत�क भी 
ɕीकार ʁकया जाता है। उƸɰने कहानी को केवल घटनाओ ंके साधारण 
वण�न के ɹप मɪ नहɤ देखा, बʋȀ उसे एक सुʃवचाɿरत और कलाŵक 
रचना के ɹप मɪ ɉाʂपत ʁकया। उनके अनुसार—"A short story is a 
narrative short enough to be read in a single sitting, 
written to wake an impression on the reader, excluding 
all that does not forward that impression, complete and 
final in itself."1 इस कथन से ɍȮ होता है ʁक पो लघ ु कहानी मɪ 
संʆFƻता को अŷʄधक महŭ देते हɭ। उनके अनुसार कहानी इतनी 
सीʃमत आकार कɞ होनी चाʂहए ʁक पाठक उसे ʃबना ʁकसी Ȝवधान के 
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एक ही बार मɪ पढ़ सके। यहाँ संʆFƻता का अथ� केवल शǗ-संĐा से नहɤ, बʋȀ ʃवचारɰ कɞ सघनता और ¬Ʌुʃत 
कɞ सटीकता से भी है, जहाँ अनावȨक ʃवɅार के ʆलए कोई ɉान नहɤ होत।इस ¬कार पो कɞ ɼʂȮ मɪ लघु-कहानी 
एक अनुशाʄसत, सुसंगʀठत और उƅेȨपूण� साʂहʊŷक ʃवधा ह,ै ʄजसमɪ ¬ŷेक तź का चयन अŷंत सजगता के 
साथ ʁकया जाता है। यही कारण है ʁक उनके ʄसƆांत आज भी कहानी लेखन कɞ ¬ʂ�या मɪ माग�दश�क के ɹप मɪ 
ɕीकार ʁकए जाते हɭ। 

मुंशी ¬ेमचंद ने ‘मानसरोवर’ कɞ भूʃमका मɪ कहानी कɞ ¬कृʃत और उƅेȨ को ɍȮ करते ɺए ʆलखा ह ै
''वत�मान आĐाʄयका मनोवैGाʁनक ʃवȩेषण और जीवन के यथाथ� व ɕाभाʃवक ʄच§ण को  अपना Ƒेय समझती है 
। उसमɪ कȏना कɞ मा§ा कम, अनुभूʃतयɰ कɞ मा§ा अʄधक होती है, बʋȀ अनुभूʃतयाँ ही रचनाशील भाव से अनुरंʄजत 
होकर कहानी बन जाती है ''2इस कथन से यह ɍȮ होता है ʁक आधुʁनक कहानी केवल कȏना पर आधाɿरत नहɤ 
होती, बʋȀ वह जीवन के वाɅʃवक अनुभवɰ और मनोवैGाʁनक ʋɉʃतयɰ से ʁनʃमɡत होती है। इस ¬कार कहानी का 
ʃवकास केवल साʂहʊŷक ¬योग का पɿरणाम नहɤ है, बʋȀ यह सामाʄजक और सांȿृʃतक पɿरवत�नɰ के साथ जुड़ी 
एक जीवंत अʂभȜʄë ह,ै जो समय के साथ ʁनरतंर ʃवकʄसत होती रही है। 

आधुʁनक कहानी कɞ ʃवशेषता यह है ʁक वह घटनाओ ंका मा§ �ʃमक ʃववरण ¬Ʌुत नहɤ करती, बʋȀ 
जीवन के ʁकसी ती³ और अथ�पूण� Fण को पकड़कर उसे ¬भावशाली ɹप मɪ अʂभȜë करती है। ʄजस ¬कार 
अंधकार मɪ अचानक ʃबजली चमकन ेपर ɼȨ ɍȮ हो उठता ह,ै उसी ¬कार कहानी भी ʁकसी एक Fण के माƑम से 
यथाथ� को ती³ता से उƄाʁटत करती है। इस संदभ� मɪ ¬ो० सŷकाम का मत उȕेखनीय है—'' कहानी मɪ यथाथ�  कɞ 
ʋɉʃत ʃबजली कɞ चमक कɞ तरह होती है, जहाँ यथाथ� का कोई Fण सहसा उa भाʄसत हो जाता है।‘’3 

आचाय� शुü ने ʂहɠदी कहानी को गƌ परपंरा के ʃवकास�म से जोड़कर देखा है। उनके अनुसार आधुʁनक 
ʂहɠदी कहानी कɞ जड़ɪ लोककथाओ,ं धाʃमɡक आĐानɰ और पारपंɿरक कथाओ ंमɪ ʁनʂहत हɭ। वे मानते हɭ ʁक कहानी का 
उƅेȨ जीवन के ʃवʃवध अनुभवɰ और चɿर§ɰ को कलाŵक तथा सजीव ढंग से ¬Ʌुत करना है। इस संदभ� मɪ उनका 
कथन है—''कथा वह गƌ रचना है ʄजसमɪ ʁकसी जीवन घटना या कʌȏत ¬संग का सजीव संʆFƻ और ¬भाव शाली 
ʄच§ ¬Ʌुत ʁकया जाता है’’4  यƌʂप यह पɿरभाषा शüु जी ƍारा सीधे ɹप मɪ नहɤ दी गई, तथाʂप उनके 
आलोचनाŵक लेखन के आधार पर इस ¬कार का ʁनȬष� ɍȮ ɹप से सामने आता है। 

इसी ¬कार आचाय� हजारी ¬साद ʂƍवेदी ने भी ʂहɠदी कहानी के ʃवकास को परपंरा और आधुʁनकता के 
समƳय के ɹप मɪ देखा है। उƸɰने कहानी को लोककथाओ ंकɞ परपंरा से जोड़ते ɺए यह माना ʁक आधुʁनक युग मɪ 
नए साधनɰ और पɿरवʃतɡत जीवन पɿरʋɉʃतयɰ ने इसके ʃवकास को गʃत दी। उनके अनुसार—'' कहानी कहने कɞ ¬था 
कोई नई चीज़ नहɤ ह,ै पर कहानी नामक नया साʂहŷांग आधुʁनक युग कɞ देन है। यह भी ¬ेस और यातायात के नवीन 
साधनɰ कɞ सहायता से ʃवकʄसत ɺआ है और लोकʂ¬य बना है। शुɹ-शुɹ मɪ पʅȢमी देशɰ मɪ भी उपƲास और कहानी 
मɪ कोई भेद नहɤ माना जाता था, पर जैसे-जैसे सǥता कɞ भीड़ बढ़ती गई, वैसे-वैसे अȏ समय मɪ  छोट-ेछोटे 
साʂहŷांगɰ का ʃवकास भी होता गया। ............ कथा के Fे§ मɪ कहानी इसी ¬यास का फल है।‘’5  इन ʃवचारɰ से ɍȮ है 
ʁक ʂहɠदी कहानी का ɕɹप परपंरा और आधुʁनकता के समƳय से ʁनʃमɡत ɺआ है, ʄजसमɪ लोकजीवन कɞ जड़ɪ भी है 
और आधुʁनक जीवन-बोध कɞ संवेदनाएँ भी। 
         ʂहɠदी कहानी का ʃवकास एक �ʃमक ¬ʂ�या का पɿरणाम है, जो मानव सǥता, सामाʄजक पɿरवत�न और 
बौʆƆक उƧʃत के साथ ʃवकʄसत ɺई है। ¬ारʂंभक साʂहŷ मɪ महाकाȜ और उपƲास जसैी ʃवɅृत ʃवधाएँ ¬मुख थɤ, 
ʄजनमɪ जीवन का Ȝापक ʄच§ण ʃमलता है। समय के साथ मनुȼ कɞ चेतना अʄधक सूĀ और ʃवȩेषणाŵक ɺई, 
ʄजससे छोटे-छोटे अनुभवɰ और मनोवैGाʁनक ʋɉʃतयɰ को अʂभȜʄë देने कɞ आवȨकता महसूस ɺई। यही ¬वृʄū 
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कहानी के ʃवकास का आधार बनी।आधुʁनक युग मɪ जीवन कɞ ती³ गʃत और समयाभाव ने संʆFƻ तथा ¬भावशाली 
अʂभȜʄë को महŭ ʂदया, ʄजससे कहानी एक ɕतं§ ʃवधा के ɹप मɪ ɉाʂपत ɺई। पाȢाŷ साʂहŷ के ¬भाव न े
भी ʂहɠदी कहानी को सघन, यथाथ�वादी और कलाŵक ɕɹप ¬दान ʁकया।ʂहɠदी साʂहŷ मɪ आधुʁनक कहानी के 
ʃवकʄसत होने से पहले लाला ´ीʁनवास दास, बालकृȵ भŎ, राधाकृȵ दास, ʁकशोरीलाल गोɕामी, देवकɞनंदन 
ख§ी और गोपालराम गहमरी जैसे उपƲासकारɰ ने कथा-साʂहŷ कɞ आधारभूʃम तैयार कɞ, यƌʂप उस समय कहानी 
का ɕɹप पूण�तः ʃवकʄसत नहɤ ɺआ था। 

ʂहɠदी कहानी कɞ उűʄū को लेकर ʃवƍानɰ मɪ मतभेद पाए जाते हɭ। कुछ आलोचक इसकɞ जड़ɰ को ¬ाचीन 
आĐानɰ, जातक कथाओ ंऔर धाʃमɡक �ंथɰ मɪ खोजते हɭ, जबʁक ‘¬ेमसागर’, ‘नाʄसकेतोपाĐान’ और ‘रानी केतकɞ 
कɞ कहानी’ जैसी रचनाओ ंको भी ¬ारʂंभक ɹप से जोड़ा जाता है। ʁकƙु ये रचनाएँ आधुʁनक कहानी कɞ आवȨक 
ʃवशेषताओ ंजैसे मनोवैGाʁनक गहराई, यथाथ� ʄच§ण और एकाŵक ¬भाव से पणू�तः युë नहɤ हɭ, ûɰʁक इनका 
उƅेȨ मĐुतः उपदशे देना रहा है। इसी कारण ʂहɠदी कहानी का वाɅʃवक ʃवकास बीसवɤ शताǗी के ¬ारभं मɪ माना 
जाता है। इस संदभ� मɪ ´ीकृȵ लाल का मत उȕेखनीय है—‘‘ʂहƠी कहानी का वाɅʃवक ʃवकास ¬याग स े
¬काʄशत पʂ§का सरɕती के माƑम से आरǱ ɺआ,  ʄजसे १९०० ई० मɪ इंʁडयन ¬ेस ने चलाया था।’’6   ¬ारʂंभक दौर 
मɪ ʂहɠदी कहानी का ʃवकास अनुवाद और अनुकरण के माƑम से ɺआ। ‘सरɕती’ और ‘इंद’ु जैसी पʂ§काओ ंमɪ अं�ेजी 
और बंगला कहाʁनयɰ के अनुवाद ¬काʄशत होते थे, ʄजनसे ʂहɠदी लेखकɰ को नई कथा शैली कɞ ¬ेरणा ʃमली। 
गोपालराम गहमरी ने अं�ेजी जासूसी साʂहŷ से ¬भाʃवत होकर कहाʁनयाँ ʆलखɤ, जबʁक शेĄʂपयर के नाटकɰ का 
भी ʂहɠदी ɹपांतरण ʁकया गया।अतः ɍȮ है ʁक ʂहɠदी कहानी का ¬ारभं अनूʂदत और ɹपांतɿरत रचनाओ ंसे ɺआ, 
ʄजसके आधार पर आगे चलकर मौʆलक कहानी लेखन ʃवकʄसत ɺआ और ʂहɠदी कहानी ने अपनी ɕतं§ पहचान 
ɉाʂपत कɞ। 
            ʂहɠदी कɞ पहली मौʆलक कहानी को लेकर ʃवƍानɰ मɪ मतभेद है। डॉ. रामरतन भटनागर ‘रानी केतकɞ कɞ 
कहानी’ को ¬थम मौʆलक रचना मानते हɭ, जबʁक ´ीकृȵ लाल के अनुसार 1900 ई० मɪ ¬काʄशत ʁकशोरीलाल 
गोɕामी कɞ ‘इƠमुती’ "ʂहƠी कɞ सव�¬थम मौʆलक कहानी" है। आचाय� रामचं© शुü ने ‘इƠमुती’, ‘ĥारह वष� का 
समय’ और ‘दलुाईवाली’ को ¬ारʂंभक कहाʁनयɰ मɪ माना ह ैऔर कहा—"यʂद 'इƙुमती' ʁकसी  बांħा कहानी कɞ 
छाया नहɤ है तो ʂहƠीकɞ पहली मौʆलक कहानी ठहरती है।"7 
           डॉ. भटनागर ने ‘इƠ’ु पʂ§का कɞ भूʃमका को महźपणू� बताते ɺए ʆलखा—"मौʆलक कहाʁनयɰ के ʃवकास मɪ  
'इƠ'ु का हाथ ¬धान रहा है। वत�मान युगकɞ ¬थम मौʆलक कहानी ´ी जयशंकर ¬साद कɞ �ाम कहानी है।"8  इन मतɰ 
से ɍȮ है ʁक ʁकसी एक कहानी को ʁनʅȢत ɹप से पहली मौʆलक ʂहɠदी कहानी नहɤ माना जा सकता, ʁकɠ तु 1900 
ई० के आसपास ʂहɠदी कहानी का ɕतं§ ɹप ʃवकʄसत होने लगा। 
            1900 ई० से 1910 ई० का काल ʂहɠदी कहानी के ¬ारʂंभक ʃवकास का महźपूण� दौर ह,ै जब कहानी ने एक 
ɕतं§ ʃवधा के ɹप मɪ आकार लेना शुɹ ʁकया। इस समय ‘इƠमुती’ जैसी रचनाएँ ¬मुख थɤ, यƌʂप कुछ ʃवƍान इसे 
शेĄʂपयर के ¬भाव से ¬ेɿरत मानते हɭ। इसी काल मɪ ‘सरɕती’ पʂ§का मɪ केशव ¬साद ʄसɠह कɞ ‘चं©लोक कɞ या§ा’ 
आʂद रचनाएँ भी ¬काʄशत ɺɣ, ʄजनमɪ नई कथाŵक ¬ʃवʄधयɰ जैसे प§, या§ा और ɕƽ का ¬योग ɺआ, परंतु वे 
पूण�तः कहानी के ɹप मɪ ʃवकʄसत नहɤ हो सकɧ। 
            ʁकशोरीलाल गोɕामी कɞ ‘इƠमुती’ को अनेक आलोचक ʂहɠदी कɞ पहली कहानी मानते हɭ, ûɰʁक इसमɪ 
कथानक, पा§, संघष� और समाधान के तź ʃमलते हɭ। यह एक ¬ेमकथा है, ʄजसमɪ इंदमुती और चं©शेखर के ¬ेम, 
संघष� और अंततः ʃमलन का ʄच§ण है। कथा मɪ भावनाŵक और नाटकɞय ʋɉʃतयाँ ¬मुख हɭ, जैसे—" वह अपने ʂपता 
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का ऐसा अनूठा �ोध देख पहले तो बɺत डरी ʂफर अपन ेही ʆलए एक युवा बटोही ʃवचार ेका ¬ाण जाते देखा जी 
कड़ा कर बूढ़े के परैɰ मɪ ʃगर पड़ी और रो-रो ,ʃगड़ʃगड़ा - ʃगड़ʃगड़ा कर युवक  के ¬ाण कɞ ʂभFा मांगने लगी।"9 

तथा—" महाशय इस ʃवचारी का कोई अपराध नहɤ है, इसे छोड़ छोड़ दीʄजए जो कुछ दंड देना है वह मुझे दीʄजए।"10  
अंततः ʂपता दोनɰ के ¬ेम और ŷाग से ¬भाʃवत होकर उनका ʃववाह कर देता है। इस ¬कार ‘इƠमुती’ मɪ आधुʁनक 
कहानी के ¬ारʂंभक तź ɍȮ ɹप से ʂदखाई देते हɭ। 
           फरवरी 1968 मɪ कमलेȪर संपाʂदत ‘साɿरका’ पʂ§का मɪ ʂहɠदी कɞ पहली कहानी तथा माधवराव स¬े के 
योगदान को लेकर महźपूण� बहस ɺई। इस संदभ� मɪ आलोचक गोपाल राय ʆलखते हɭ—"साɿरका के इस अंक मɪ देवी 
¬साद वमा� का लेख ʂहɠदी कɞ पहली कहानी एक महźपूण� ¬Ȧ देते ɺए संपादक ने ʁटƾणी दी , ʂहɠदी कɞ ¬थम 
मौʆलक कहानी कौन सी है ? ...........सन 1901 मɪ ¬काʄशत यह कहानी ( एक टोकरी भर ʃमŎी) काल�मानुसार भी 
ʂहɠदी कɞ मौʆलक कहानी ठहरती है। आचाय� लोग Ɏे जी कɞ इस कहानी कɞ ओर Ƒान ना दे पाए ,ûɰʁक यह 
सरɕती मɪ ना छपकर छūीसगढ़ ʃम§ मɪ छपी थी। ʂहɠदी को अʂहɠदी भाषी लेखकɰ का बराबर सहयोग ¬ाƻ होता रहा । 
यह ʂहɠदी के ʆलए गव� कɞ बात है और ʂहɠदी कɞ ¬थम मौʆलक कहानी लेखन का ´ेय यʂद मराठी भाषी Ɏे  को जाता 
है तो यह भी गव� कɞ बात होनी चाʂहए।"11 ‘एक टोकरी भर ʃमŎी’ को ʂहɠदी कɞ ¬ारʂंभक और महźपूण� मौʆलक 
कहाʁनयɰ मɪ ʃवशेष ɉान ¬ाƻ है। आकार मɪ छोटी होने के बावजूद यह कहानी अपने कƀ और संवेदनाŵक ¬भाव 
के कारण अŷंत ¬भावशाली है। इसका मुĐ ʃवषय सामंती Ȝवɉा और उससे उűƧ शोषण है। कहानी मɪ एक 
जमɤदार एक ʁनध�न ʃवधवा कɞ झोपड़ी पर अʄधकार करना चाहता है—‘’वह ʃवधवा तो कई जमाने से वहɤ बसी थी 
,उसका ʂ¬य पʃत और इकलौता पु§ भी उसी झोपड़ी मɪ मर गया था । पतोɻ भी पांच बरस कɞ कƲा को छोड़कर चल 
बसी थी ।‘’12  अंततः जमɤदार उस ʃवधवा को हटाने मɪ सफल हो जाता है, लेʁकन कहानी का माʃमɡक मोड़ तब आता है 
जब वह वृƆा अपनी झोपड़ी कɞ ʃमŎी मɪ से केवल एक टोकरी भर ʃमŎी लेने कɞ अनुमʃत माँगती है और कहती है—
“महाराज, कृपा करके इस टोकरी को जरा हाथ लगा दीʄजए।”13   यह सरल -सा ʁनवेदन जमɤदार के भीतर संवेदना 
जगाता है। उसे यह अनुभव होता है ʁक यह ʃमŎी उस ɇी के जीवन और ɑृʃतयɰ से गहराई से जुड़ी है। पɿरणामɕɹप 
उसका ɾदय पɿरवत�न हो जाता है और वह झोपड़ी वापस लौटा देता है। इस ¬कार ‘एक टोकरी भर ʃमŎी’ ʂहɠदी कहानी 
के ʃवकास मɪ एक महźपूण� मील का पŮर ʄसƆ होती है, ʄजसमɪ यथाथ�, कɸणा और सामाʄजक चेतना का 
¬भावशाली समƳय देखने को ʃमलता है। 

           ǂेग कɞ चुड़ैल’ (1902) माɄर भगवानदास कɞ एक महźपूण� ¬ारʂंभक ʂहɠदी कहानी है, ʄजसमɪ �ामीण 
जीवन, ɇी-पीड़ा और सामाʄजक अंधʃवȪास का यथाथ� ʄच§ण ʃमलता है। कहानी मɪ ‘ʃछƧा’ नामक ɇी को ǂेग के 
समय अपशकुनी मानकर समाज उससे दरूी बना लेता है और वह अकेली पड़ जाती है। धीरे-धीर ेउसे एक सामाƲ ɇी 
से भय के ¬तीक मɪ बदल ʂदया जाता है—"गांववालɰ के ʆलए ʃछƧा अब एक औरत नहɤ रही थी, वह एक वहशत थी, 
ʄजसे देखत ेही लोगɰ कɞ आŵा ʄसहर उठती थी। ǂेग कɞ तरह वह भी गुनहगार थी"14   यहाँ ǂेग केवल पृȲभूʃम ह,ै 
जबʁक वाɅʃवक कƀ समाज कɞ अमानवीय मानʄसकता को उजागर करना है। इस संदभ� मɪ म§ैेयी पȷुा का मत 
है— "यह कहानी ɇी को लोक ʃवȪास के दायर ेमɪ कैद करने के ʇखलाफ एक गहरी आवाज है, जो केवल साʂहŷ 
नहɤ सामाʄजक दɅावेज भी बन जाती है"15    डॉ. भवदेव पांडेय के अनुसार—"ʂहɠदी कɞ यह पहली कहानी थी जो वɅु 
और ɹप दोनɰ मɪ परूी तरह मौʆलक और परूी तरह अनुभूत थɤ"16 

            1902 मɪ पʁंडत ʁकशोरीलाल गोɕामी ƍारा ʆलʇखत ‘सुभागी’ ʂहɠदी कहानी के ¬ारʂंभक दौर कɞ एक 
महźपूण� रचना के ɹप मɪ सामन ेआती है, ʄजसका ¬काशन ‘सुधाकर’ पʂ§का मɪ ɺआ था। यह कहानी सामाʄजक 
यथाथ�, ɇी जीवन और पाɿरवाɿरक मȔूɰ को कɪ © मɪ रखती है। इसमɪ एक ʃवधवा ɇी के जीवन-संघष� और समाज कɞ 
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संकɞण� मानʄसकता का संवेदनशील ʄच§ण ʁकया गया है।ʃवधवा होने के बाद सुभागी समाज कɞ ɹʂढ़यɰ और उपFेा 
का ʄशकार बनती है, ʄजसे इस ¬कार Ȝë ʁकया गया है—" अब तो वह ʁकसी के ʆलए सुभागी नहɤ रही ; वह 
अभाʃगन है,  अशुभ है , अपʃव§ है।"17  चारɰ ओर से ʃतरȿार और संदेह का सामना करने पर भी सुभागी ¬ʃतशोध का 
माग� नहɤ अपनाती, बʋȀ उसका मौन ही उसका ¬ʃतरोध बन जाता है—"सुभागी कुछ नहɤ बोली, उसकɞ आंखɰ से दो 
बूंद आंसू ʃगरे और वह चुपचाप भीतर चली गई।"18  कहानी का अंत भी अŷंत साथ�क ह,ै जहाँ वही ɇी, ʄजसे समाज ने 
ठुकरा ʂदया था, अंततः सǵान कɞ पा§ बनती ह—ै‘ʄजसे सबने ŷाग ʂदया था वही अंत मɪ सबकɞ ´Ɔा कɞ पा§ 
बनी।‘इस ¬कार ‘सुभागी’ केवल एक कथा नहɤ, बʋȀ उस समय के समाज मɪ ɇी कɞ ʋɉʃत और उसके अंतʁनɡ ʂहत 
संघष� का सशë ʄच§ण है। यह कहानी ʂहɠदी गƌ मɪ ɇी चेतना और यथाथ�वाद कɞ ʂदशा मɪ एक महźपूण� कदम के 
ɹप मɪ देखी जा सकती है। 

            ‘दलुाईवाली’ बंग मʂहला कɞ एक उȕेखनीय कहानी है, ʄजसे ʂहɠदी कहानी के ¬ारʂंभक ʃवकास मɪ 
महźपूण� ɉान ¬ाƻ है। यह उस समय कɞ रचना ह,ै जब ʂहɠदी कथा-साʂहŷ उपƲासाŵक ɕɹप से अलग होकर 
ɕतं§ ʃवधा के ɹप मɪ ɉाʂपत हो रहा था। इस संदभ� मɪ कहा गया है—‘‘ʂहɠदी कɞ वाɅʃवक पहली कहानी बंग 
मʂहला कɞ दलुाईवाली है।’’19 
           कहानी का आधार काशी से इलाहाबाद कɞ या§ा ह,ै ʄजसमɪ बंशीधर, जानकɞ दवेी और नवलʁकशोर जैस े
पा§ɰ के माƑम से घटनाएँ आगे बढ़ती हɭ। नवलʁकशोर का ɇी-वेश धारण कर बंशीधर को ¯ʃमत करना कथा मɪ 
हाɓ और रोचकता उűƧ करता है।ʄशȏ कɞ ɼʂȮ से कहानी मɪ घटनाओ ंका �मबƆ ʃवकास, सरल कथानक और 
ɕाभाʃवक संवाद ʃमलते हɭ। इसकɞ भाषा सहज और बोलचाल के ʁनकट ह,ै ʄजससे पाठक के साथ सीधा संबंध 
बनता है। साथ ही, हाɓ-Ȝĥं के माƑम से उस समय कɞ सामाʄजक ¬वृʄūयɰ पर हȀा ¬हार भी ʁकया गया 
है।इस ¬कार ‘दलुाईवाली’ ʂहɠदी कहानी के ¬ारʂंभक ɕɹप का सशë उदाहरण है, जो इसे एक ɕत§ं और ¬भावी 
ʃवधा के ɹप मɪ ɉाʂपत करने कɞ ʂदशा मɪ महźपूण� भूʃमका ʁनभाती है। 
          �ाम कहानी’ अपने कƀ और ʄशȏ कɞ ɼʂȮ से ¬ारʂंभक ʂहɠदी कहाʁनयɰ मɪ एक अलग पहचान रखती है। 
इसमɪ कȏना से हटकर यथाथ� और सामाʄजक कɸणा का सशë ʄच§ण ʃमलता है। ¬साद ने �ामीण जीवन कɞ 
समɓाओ,ं असमानता और मानवीय पीड़ा को संवेदनाŵक तथा ʃवचारोūेजक ɹप मɪ ¬Ʌुत ʁकया है। इसी कारण 
सŷ¬काश ʃम´ ने ʆलखा ह—ै"�ाम ʂहɠदी कɞ पहली आधुʁनक कहानी है ûɰʁक ʄशȏ और अंतव�Ʌु दोनɰ ही ɼʂȮ से 
यह एक ʂभƧ पथ का संकेत करती है ।"20 

कहानी का पɿरवेश �ामीण जीवन है, जहाँ एक बाहरी Ȝʄë गाँव कɞ वाɅʃवक पɿरʋɉʃतयɰ से पɿरʄचत 
होता है और एक पीʁड़त ɇी कɞ कथा के माƑम से सामाʄजक ʃवषमता को समझता ह।ै यहाँ कथा केवल घटना-
ʄच§ण नहɤ, बʋȀ समाज के अंतʃवɡरोधɰ को उजागर करने का माƑम बन जाती है।‘�ाम’ ʂहɠदी कहानी के ʃवकास मɪ 
एक महźपूण� मोड़ का ¬ʃतʁनʄधź करती है, ʄजसमɪ यथाथ�, संवेदना और नवीन ʄशȏ का समƳय ʃमलता है। 

            ʂहɠदी कहानी कɞ नɤव एक दीघ� और �ʃमक ʃवकास-¬ʂ�या का पɿरणाम है, जो ¬ाचीन कथाŵक 
परपंराओ,ं सामाʄजक पɿरवत�नɰ और आधुʁनक चेतना के समƳय से ʁनʃमɡत ɺई। ¬ारʂंभक दौर मɪ कहानी का ɕɹप 
अनुवाद और अनुकरण पर आधाɿरत रहा, ʁकɠ तु बीसवɤ शताǗी के आरभं तक आते-आते इसने अपनी ɕतं§ पहचान 
बनानी शुɹ कर दी।इस ʃवकास�म मɪ ‘सरɕती’ और ‘इंद’ु जैसी पʂ§काओ ंने महźपूण� भूʃमका ʁनभाई, ʄजƸɰने नए 
लेखकɰ को मचं ¬दान ʁकया और कहानी को एक ससुंगʀठत ʃवधा के ɹप मɪ ɉाʂपत करने मɪ सहयोग ʁकया। 
‘इƠमुती’, ‘एक टोकरी भर ʃमŎी’, ‘सभुागी’, ‘दलुाईवाली’ और ‘ǂेग कɞ चुड़ैल’ जैसी कहाʁनयɰ ने कथानक, चɿर§-
ʄच§ण, यथाथ� और सामाʄजक चेतना के तźɰ को ʃवकʄसत करते ɺए ʂहɠदी कहानी कɞ आधारʄशला को सुɼढ़ 
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ʁकया।इन ¬ारʂंभक कहाʁनयɰ मɪ सामाʄजक यथाथ�, ɇी-जीवन, मानवीय संवेदना और अंधʃवȪास जैसी समɓाओ ंका 
ʄच§ण ʃमलता है, ʄजससे यह ɍȮ होता है ʁक ʂहɠदी कहानी केवल मनोरजंन का माƑम न रहकर समाज का यथाथ� 
¬ʃतʃबɠब बन चुकɞ थी। 
        अतः कहा जा सकता है ʁक ʂहɠदी कहानी कɞ नɤव परंपरा और आधुʁनकता के समƳय से ʁनʃमɡत ɺई है, ʄजसने 
आगे चलकर इसे एक सशë, संवेदनशील और ¬भावशाली साʂहʊŷक ʃवधा के ɹप मɪ ɉाʂपत ʁकया। 
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