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फणीȪरनाथ रेणु कɞ कथा-भाषा एवं रचनाɼʂȮ 

 
शोध सार- फणीȪरनाथ रणुे ¬ेमचंदोūर युग के सबसे ¬मखु कथाकार 
हɭ। ¬ेमचंदोūर युग मɪ जहाँ शैली कɞ नवीनता, ʃवचारधाराओ ं के ¬ʃत 
¬ʃतबƆता, कंुठा, मोहभंग और आ�ोश आʂद ʃवषय के ɹप मɪ थे, उसी 
युग मɪ रणुे कɞ रचनाओ ंमɪ ठेठ गँवई गंध का ʂदěश�न होता है। रणुे ʁकसी 
भी तरह के शैलीगत बंधन को तोड़कर हमɪ हमारी अपनी ही दʁुनया मɪ 
अपने जैसे उन तमाम लोगɰ के बीच ला कर खड़ा करते हɭ ʄजनके बार ेमɪ 
हम महज़ सुनते थे ʁक वे हɭ। उन चɿर§ɰ को अब हम ¬ŷF देख-समझ 
सकते हɭ और यह महसूस कर सकते हɭ ʁक उनके भी भीतर हमारा ही हम 
साँस लेता है। इन सब मɪ जो सबसे Ņादा असरदार है वह है रणुे कɞ 
रचनाɼʂȮ, उनके कथा-साʂहŷ कɞ भाषा, उनकɞ ‘कथा-भाषा’। 
बीज शǗ- कथा-भाषा, रचनाɼʂȮ, आंचʆलकता, काȜाŵक भाषा, 
जनपदीय चेतना, यथाथ�, ´वŢाŵकता, ¬तीकाŵकता, जीवनधारा, 
पुनपा�ठ, मȔूांकन आʂद। 
मूल आलेख- भाषा शǗ का ʁनमा�ण संȿृत के ‘भाष्’ धातु से ɺआ है 
ʄजसका अथ� है- ‘बोलना’। भाषा अʂभȜʄë का माƑम है ʄजसकɞ 
सहायता से अपने ʃवचारɰ को दसूरɰ के समF ¬Ʌुत ʁकया जाता है। 
पाɿरभाʃषक Ʌर पर बात करɪ तो- “भाषा उĭारण अवयवɰ ƍारा उĭɿरत 
मूलतः ¬ायः याɼʋĮक ƒʁन-¬तीकɰ कɞ वह Ȝवɉा है ʄजसके ƍारा 
ʁकसी भाषा समाज के लोग आपस मɪ ʃवचारɰ का आदान-¬दान करते हɭ।”1 
हालाँʁक केवल ƒʁन संकेत ही भाषा नहɤ है, भाषा होने के ʆलए संकेतɰ मɪ 
भावाʂभȜʄë कɞ Fमता का होना आवȨक है। इसीʆलए भाषा कहने से 
मनुȼ ƍारा ¬यëु उĭɿरत ƒʁन संकेत को समझा जाता है ʄजसमɪ भावɰ 
व ʃवचारɰ का सं¬ेषण होता है। 

कथा-भाषा का आशय आधुʁनक गƌ के कȏना ¬धान ɹपɰ- 
उपƲास एवं कहानी  कɞ भाषा से है। भाषा का ¬काय� एवं गठन दोनɰ ही 
ʃवधाओ ंमɪ लगभग समान है। ʁकƙु अंतर इस ʃबɠद ुपर है ʁक औपƲाʄसक 
भाषा समूची जीवन ɼʂȮ ʃवकʄसत कर सकती है जबʁक कहानी कɞ भाषा 
जीवन के कुछ संगत Fणɰ का चुनाव करके उƸɪ आलोʁकत करती है। 
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इसʆलए नहɤ ʁक दोनɰ के आकार मɪ अंतर है, बʋȀ दोनɰ का ʃवधान अलग है। कहानी सज�नाŵक गƌ का आƌ ɹप 
और अʄधकतर एक कोशकɞय ʃवधान है। उपƲास का चɿर§ ‘ƍंƍाŵक’ है जहाँ जीवन-ɼʂȮ के ʃवकास कɞ संभावना 
अʄधक है। कथा, भाषा का ही एक ɹप होने के साथ-साथ यथाथ� कɞ रचना और उसकɞ पहचान का एक ʃवʄशȮ 
माƑम है। इस संदभ� मɪ डेʃवड लॉज का कथन महŭपूण� है ʁक कथाकार का माƑम भाषा है। वह जो भी करता ह ै
भाषा के माƑम से ही करता है। इस तरह कह सकते हɭ ʁक कथाकार ʁकसी पूव� ʁनधा�ɿरत अथ� को भाषा नहɤ देता, 
बʋȀ भाषा के ज़ɿरए भाषा कɞ अपनी ¬कृʃत के ʁनदɫशानुसार उसी मɪ ‘अथ� कɞ तलाश’ करता है। इसʆलए कथा भी 
यथाथ� तक पɺँचने कɞ एक ʃवʄशȮ ¬णाली है जो अपने तरीके से यथाथ� कɞ अलग रचना करती है। इस ʃवʄशȮ 
¬णाली का अनुभव या बोध पाठक तक सं¬ेʃषत करना ही कथाकार का मĐु उƅेȨ है ûɰʁक उसके और पाठक के 
ʆलए वह ¬णाली ही अʄधक महŭपूण� है, वही यथाथ� का ɕɹप ʁनधा�ɿरत करती है।  

साʂहŷकार अपने ʃवचारɰ को भाषा के माƑम से ɹपाकार ¬दान करता है। कथाकार फणीȪरनाथ रणुे न े
अपने ʃवचारɰ को पाठकɰ तक पɺँचाने के ʆलए भाषा के ʃवʃवध ɹपɰ का ¬योग ʁकया है। बोल-चाल कɞ आंचʆलक 
भाषा के साथ-साथ शुƆ ʂहɠदी, अं�ेज़ी व बांħा के शǗ भी उनकɞ रचनाओ ंमɪ ¬चुरता मɪ ʃमलते हɭ। रणुे कɞ ¬ʄसʆƆ 
का मूल आधार वैसे तो उनकɞ रचनाओ ंमɪ आंचʆलक तŭ कɞ Ȝाʂƻ है, परंतु उनके ʃवʃवध साʂहŷ-कोश से गुज़रत े
ɺए हम पाते हɭ ʁक साʂहŷ के Fे§ मɪ ʄजसे आंचʆलक कहकर अलगाया जाता रहा है, वह वɅुतः भारत कɞ नǛे 
¬ʃतशत आबादी का सच है। रचनाकार रणुे कɞ Đाʃत पहले-पहल 1954 मɪ ¬काʄशत उपƲास मैला आँचल से 
¬काश मɪ आई, परंतु कहानी के Fे§ मɪ रणुे का पदाप�ण सन् 1945 मɪ ʃवȪʃम§ पʂ§का मɪ ¬काʄशत उनकɞ कहानी 
‘बटबाबा’ से माना जाता है। यƌʂप इससे पवू� ʂहɠदी कहानी कɞ ज़मीन ¬ेमचंद ¬भृʃत रचनाकारɰ ƍारा समृƆ कɞ जा 
चुकɞ थी, ʂफर भी अपने कथा-साʂहŷ मɪ ʄजस ¬ाण का ʄसɠचन रेणु ने ʁकया वह अभूतपूव� है। रणेु कɞ रचनाओ ंमɪ यूँ तो 
पȲृभूʃम कɞ एकसारता है, परतंु उस एकसारता मɪ ʁकतना वैʃवƑ है यह उनकɞ रचनाओ ंको टटोल कर ही जान सकत े
हɭ। इनकɞ रचनाओ ंमɪ हम ʄजतना पठैते हɭ, मालूम होता है ʁक लोक से, धरती से हमारा जुड़ाव उतना ही बढ़ता जाता 
है। रणुे कɞ कथाएँ उनके अपने ¬ांत ʃबहार से, अपने लोगɰ के बीच से ʁनकली हɭ। जगज़ाʂहर है ʁक तa युगीन ʃबहार मɪ 
सामाƲ वग� कɞ ʋɉʃत कैसी थी! इनकɞ कहाʁनयɰ के पा§ अʄशʆFत हɭ, गरीब हɭ, तमाम कमज़ोɿरयɰ से लैश हɭ, परंतु 
इन तमाम कमज़ोɿरयɰ व अभावɰ के बीच वे आदमी बने रहते हɭ, उनमɪ जीवन बचा रहता है। अकारण नहɤ कहा जाता 
ʁक रणुे जीवन कɞ कहाʁनयाँ ʆलखते हɭ। चँूʁक रणुे कɞ कथा गाँवɰ से, जनजीवन से जुड़ी है इसʆलए- “जनजीवन के 
यथाथ� और अनुभव कɞ ¬ामाʆणक अʂभȜʄë के ʆलए रणेु ने उस यथाथ� और अनुभव-संसार से अʂभƧ ɹप से जुड़ी 
भाषा का सहारा ʆलया है। उƸɰने जनजीवन के यथाथ� और अनुभव को उसी जीवन कɞ भाषा कɞ मदद से नए ढंग से रचा 
है। रणुे कɞ रचनाशीलता इस बात मɪ है ʁक उƸɰने यथाथ� और भाषा के आŵीय सबंंध को पहचानते ɺए जनजीवन के 
यथाथ� और अनुभव को अʄधक संवेƌ बनाया है और बोलचाल कɞ भाषा को अʄधक Ȝंजक।”2  इस तरह रणुे कɞ भाषा 
हर एक कɞ अपनी कही जाने वाली भाषा ह,ै हर एक को अपनी लगने वाली भाषा है। रणुे कɞ सबसे बड़ी उपलʋǘ यह 
है ʁक इƸɰने अपने रचना कम� के माƑम से ʃवʄशȮ अंचल के लोगɰ, वहाँ के समुदायɰ, उनके जीवन, उनकɞ आशाओ ंव 
आकांFाओ ंको साʂहŷ कɞ ʄचɠता के ɹप मɪ चचा� के कɪ © मɪ लाने का ¬यास ʁकया। उƸɰने ʄजस अंचल का ʁनमा�ण 
ʁकया उसकɞ भाषा भी उसी के अनुɹप गढ़ी। वहाँ कɞ भौगोʆलक ʋɉʃत, नʂदयाँ, पेड़-पौधे, पशु-पFी, लोकगीतɰ कɞ 
धुनɪ- सभी उसी भाषा को बोलते सुनाई पड़ते हɭ, उसी अंचल के शǗɰ मɪ ख़ुद को अʂभȜë करते हɭ।  भाषा के इसी ɹप 
से रेण ुलोक-जीवन का राग-रगं हमार ेसामने ¬Ʌुत करते हɭ।  

हालाँʁक एक नज़र मɪ लग सकता है ʁक रणुे कɞ रचनाएँ ¬मेचंद कɞ रचनाओ ंका ही ʃवɅार हɭ, परंतु दोनɰ के 
बीच पया�ƻ अंतर बना रहता है। ¬ेमचंद ने भी �ाǶ जीवन को अपनी रचनाओ ंका आधार बनाया है और रणुे ने भी। 
परतंु कथा ¬Ʌुत करने कɞ शैली मɪ दोनɰ साʂहŷकारɰ मɪ ʂभƧता है ʄजसकɞ वजह से दोनɰ ही कथाकारɰ कɞ 
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उपयोʃगता भी अपनी-अपनी जगह पर बनी ɺई है। ¬ेमचंद के यहाँ भाषा सामाƲ खड़ी बोली कɞ है, पया�ƻ खुलापन है, 
वे ʁकसी एक ʃवषय को पकड़ते हɭ और उसे परत-दर-परत खोलते जाते हɭ; वहɤ रणुे कɞ भाषा मɪ ʃमŎी का माटीपन 
ʃवƌमान है- पंचलाइट नहɤ, ‘पचंलैट’ कहा जाता है। ʃवषय का खुलापन तो है ही, परतंु कहɤ भी ऐसा ¬तीत नहɤ होता 
ʁक रणुे सायास उस ʃवषय को पकड़कर खोल रहे हɰ। एक हȀा-सा Ȝंĥ होता है और सार ेपदɫ तार-तार हो जात े
हɭ। ‘एक आʂदम राʂ§ कɞ महक’ मɪ करमा का नाम भर सुनकर ही यह अंदेशा लगा बैठना ʁक वह संथाल-परगने का ह ै
या ʂफर करमा का यह सोचना ʁक “हɿर को भजे सो हɿर के होई! मगर हɿर कɞ भी जाʃत थी”3 - इतने भर से ही जो ढँका 
ɺआ था, एक पल को नğ हो उठता है। शमशेर कɞ कʃवता “बात बोलेगी/ हम नहɤ/ भेद खोलेगी/ बात ही”4 रणुे के 
यहाँ पणू�तः चɿरताथ� होती जान पड़ती है। 

अंचल के संदभ� मɪ ¬ेमचंद से उनकɞ तुलना रोचक है। वाɅव मɪ दोनɰ के यथाथ� का फ़क�  केवल आंचʆलकता 
का फ़क�  नहɤ है। ¬ेमचंद मूलतः वृūांत शैली के कथाकार हɭ, इसʆलए उनकɞ भाषा मɪ वाû संगʃत अʄधक है, 
ɹपकाŵकता कम। जबʁक रणुे मूलतः ʄच§ण शैली का आ�ह रखते हɭ, अतः उनके ʆलए कथा कɞ बजाय परूे गाँव 
को, हर Ǟौर ेको, एक संʅȩɄ अनुभव कɞ तरह रचना ɕाभाʃवक है, जो ɹपकाŵक भाषा मɪ ही संभव है। शायद यही 
कारण है ʁक ¬ेमचंद कुछ �ामीण ʃवशेषताओ ंको कुछ चɿर§ɰ के माƑम से अʂभȜë करते हɭ, जबʁक रणुे का गाँव 
ɕयं एक चɿर§ है। ये यथाथ� के ¬ʃत दरअसल दो ए¬ोच हɭ, जो भाषा के जɿरये रची जाती है। इस अथ� मɪ रणुे 
रवीơनाथ और शरतच©ं कɞ परंपरा मɪ Ņादा पगे नजर आते हɭ बʁनɐत ¬ेमचंद कɞ परंपरा के।  

कहाʁनयɰ मɪ रणुे जाʃत-वण� आʂद पर सायास ʃवशेष ज़ोर नहɤ देते। उनकɞ रचनाओ ंमɪ घटनाओ ंऔर Ȝंĥ-
फʊǖयɰ के माƑम से ही जातीयता का ʄच§ण ɺआ है। कारण ʁक रणुे कɞ रचना समाज का ʄच§ण भर करना नहɤ 
चाहती, सोशल ¢ॉcɏमɫशन (social transformation) भी चाहती है। इसʆलए जो ¬ŷF है उस पर फʊǖयाँ कसी 
जाती हɭ और जहाँ ढकाव-ʃछपाव कɞ गंुजाइश है उसे सीधे-साफ़ शǗɰ मɪ ʄचʂ§त करती है इनकɞ कलम। रणुे के समय 
मɪ यौʁनकता पर बात धीरे-धीर ेखुलने लगी थी, परतंु घर-घर के भीतर सʂदयɰ से ढँके सच कɞ इतनी यथाथ�परक 
ȜाĐा ʁक “रामʃबलास! ʃबलसवा साला इतना बड़ा हरामजादा है ʁक एक ʂदन ʃवमला को 'मोलेɄ' कर ʂदया। 
ʃवमला रोने लगी तो माँ ने हँसकर कहा, “हँसी- ʂदȕगी मɪ भी रोती है?”5 (¬जा सūा)- यह अƲ§ दलु�भ है। रणुे कɞ 
ʁकसी भी कहानी से गुज़रते ɺए हम कहɤ भी ठहराव महसूस नहɤ करते। उनकɞ कहाʁनयɰ मɪ जीवन कहɤ भी ठहरा ɺआ 
नहɤ है, पया�ƻ गŷाŵकता बनी ɺई है। इनकɞ कहाʁनयɰ मɪ ʄचʂ§त जीवन को जीने वाला पा§ ʃगरता है, हारता ह,ै 
उदास होता है, पर ɸकता नहɤ है। “जीवन कɞ एक उƅाम भावना उनकɞ कहाʁनयɰ मɪ सव�§ ʂदख पड़ेगी। उदासी के 
भीतर ʁनरतंर वत�मान ¬ाण-शʄë। यह ¬ाण-शʄë ही उदासी को सɚ बना देती है।”6 रणुे-रचनावनी मɪ Ȝë लोक मɪ 
एक अदǶ ¬ाण ¬वहमान है। तमाम ऊहा-पोह, परशेाʁनयɰ के बीच पंचलैट का जलना महज़ एक पे¢ोमĄै का 
जलना भर नहɤ है; यह ¬तीक है ¬काश का, उस ¬काश मɪ गोधन के ¬ʃत गाँव मɪ Ȝाƻ तमाम मैलɰ के धुल जाने का, 
एक-दसूर ेसे तमाम तरह के ईȼा�-ƍेष, मतभेदɰ को भुला कर एक ही रौशनी के तले साथ होने का। ʂदन भर के गुɖे 
और ʁनराश ेसे उƍʆेलत ʃबरजू कɞ माँ का पचंसीस देखकर सारा गुɖा पी जाना, गाड़ी पर बैठते ही नɤद लगना जसै े
उसके जीवन कɞ साध परूी हो गई हो, वह सचमुच ही लाल पान कɞ बेगम हो गई हो (लाल पान कɞ बेगम)। करमा का 
मगʂहया डोम के तंबू मɪ उठती उमेरवाली छौड़ी को अपने हाथ कɞ हलवा परुी न ʇखला पाने पर अफसोस करना और 
आʇख़रकार बाबू के साथ Ʉशेन छोड़ कर नहɤ जाना, जसैे सरɕती और उसके पɿरवार के लोगɰ के बीच उसने जीवन 
कɞ वो महक पा ली है ʄजसे वह तलाशते रहा था लगातार यहाँ से वहाँ (आʂदम राʂ§ कɞ महक)। ये छोटी-छोटी 
घटनाएँ- ʄजनमɪ पैठा जीवन पाठक के ʄचū को आनंदʃवभोर कर देता है, उसके अपन ेजीवन मɪ Ȝाƻ अंधेर ेको, ʁनराशा 
को पल भर के ʆलए शʃमत कर देता है। जीवन कैसे पल-दर-पल अपनी गʃत से बढ़ते जाता है- इसके पया�ƻ उदाहरण 
रणुे अपनी हर रचना मɪ देते चलते हɭ। 
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    कहानीकार रणुे कɞ रचनाɼʂȮ ¬मुखतः �ामीण जीवन कɞ कहाʁनयɰ मɪ ʂदखाई पड़ती है। इƸɤ �ामीण 
पɿरवेश कɞ कहाʁनयɰ मɪ उनकɞ संवेदना पणू�तः अʂभȜʄë पाती है। ʃवषम, दम-घɰटू, अमानवीय पɿरʋɉʃतयɰ के बीच 
मानवीयता को तलाश कर अमानवीयता के सामने खड़ा कर देना रणुे कɞ ʃवशेषता है। ʃबरजू कɞ माँ को ही ले 
लीʄजए। तमाम तरह के ईȼा�-ƍेष को भुला कर अंततः सबको बैलगाड़ी पर साथ ʃबठा कर नाच ʂदखाने ले जाती है 
(लाल पान कɞ बेगम)। ʄसरचन ʃबना कुछ ʃवशेष ʆलए बस एक समय खा कर काम करता है गाँव भर का। ɕाʂभमानी 
है, इसʆलए ʁकसी कɞ बात नहɤ सह सकता, सहना भी नहɤ चाʂहए। मझंली भाभी कɞ तीखी बातɰ से ɸȮ हो 
कथावाचक के घर से काम अधूरा छोड़ चला जाता है पर Ʉशेन पर रोती ɺई मौना के ʆलए बेहतरीन कारीगरी से बनी 
ʄचक और शीतलपाटी लेकर पɺँच जाता है और बदले मɪ कुछ भी नहɤ लेता (ठेस)। ऐसी अदǶ मानवीयता रणुे कɞ 
लगभग हर एक कहानी मɪ झाँक रही है, भले ही उसके ɹप अलग-अलग हɰ। जैसे हीरामन और हीराबाई के बीच का 
अनकहा कुछ (तीसरी कसम उफ़�  मार ेगए गुलफाम) या संवʂदया हरगोʃवɠद का बड़ी बɺɿरया के मैके जाकर भी कुछ न 
कह पाना (संवʂदया)। यथाथ� कहा गया है ʁक “रणुे कɞ कहाʁनयɰ मɪ जीवन कɞ धड़कन है, भले ही पɿरʋɉʃतयाँ दम 
घɰटती है।”7 उनकɞ कहाʁनयɰ मɪ ʄचʂ§त आदʃमयɰ से Ņादा उनकɞ आदʃमयत लुभा जाती है। 

भाषा रणुे कɞ रचनाओ ं को आंचʆलकता का तŭ ¬दान करने मɪ सहायक ʄसƆ ɺई है। लेʁकन यह 
आंचʆलकता कहɤ भी रचनाओ ंके ¬वाह मɪ दɸुहता नहɤ पैदा करती। यह कथाकार का अपना वैʄशȯ है। रणुे ने अपने 
साʂहŷ मɪ कथा, पा§, पɿरवेश एवं अंचल के अनुसार भाषा का चयन ʁकया है। �ामीण पɿरवेश मɪ बोल-चाल कɞ 
भाषा का ¬योग ʁकया है तो शहरी पɿरवेश मɪ शहर कɞ भाषा- ‘कचहरी भाषा’ का भी ¬योग है। भाषायी Ʌर पर 
�ामीणता व शहरीपन का यह समƳय कथाकार कɞ अƲतम ʃवशेषता है। बɺत ही कम रचनाकार हɭ ʄजƸɰने अपनी 
रचनाओ ंमɪ �ामीण तथा शहरी भाषा का ऐसा अनूठा समƳय ʁकया हो।  

रणुे कɞ कहाʁनयɰ मɪ गाँव अपनी ¬कृʃत के साथ रागाŵक तादाŶ मɪ है। मैनेजर पांडेय के शǗɰ मɪ, 
“�ामांचल कɞ ¬कृʃत, जनजीवन और लोकसंȿृʃत से उनका लगाव सहज और ɕाभाʃवक है, ʁकसी ʄसƆांत के 
आ�ह से उपजी बौʆƆक सहानुभूʃत के कारण नहɤ, इसʆलए इस लगाव मɪ एक ऐसी ɼढ़ता है जो कोरी बौʆƆक 
सहानुभूʃत मɪ नहɤ होती।”8 उनकɞ कहाʁनयɰ मɪ गाँवɰ कɞ साȿृंʃतक छʃव सबसे अʄधक मुखर है। हर कहानी मɪ एक 
¬कार का ʆलɿरक है, ʄजसमɪ दद� और बेचैनी ह,ै जीवन को सहेजने कɞ छटपटाहट है। बावजदू इसके, इनकɞ कहाʁनयɰ 
मɪ कहɤ साȿृंʃतक पकड़ ढीली नहɤ होती। बाजे र ेमुरʆलया, बैȿोप, मɺआ घटवाɿरन के गीत, ʄसलेमा के गानɰ तक 
का उƆरण ¬संगवश उनकɞ कहाʁनयɰ के पɿरवेश मɪ ʃमलता है। 

फणीȪरनाथ रणुे के ʃवपुल कथा-साʂहŷ के ʃवȩेषण के उपरांत यह पाया गया ʁक रणुे कɞ रचनाओ ंको 
आंचʆलक कहकर साʂहŷ कɞ मĐु धारा से अलग खड़ा कर ʂदया जाता है। लेʁकन- “रणुे का ɉान यʂद अपने 
पूव�वतɥ और सामाʄजक आंचʆलक कथाकारɰ से अलग और ʃवʄशȮ है तो वह इसमɪ है ʁक आंचʆलक उनका ʄसफ़�  
पɿरवेश था, उसके भीतर बहती जीवनधारा ɕयं अपने अंचल कɞ सीमाओ ंका उȕंघन करती थी। रणुे का महŭ 
उनकɞ आंचʆलकता मɪ नहɤ, आंचʆलकता के अʃत�मण मɪ ʁनʂहत है।”9 ɕयं रणुे भी ‘मेरी ʂ¬य कहाʁनयाँ’ कɞ भूʃमका 
मɪ कहते हɭ- “साʂहŷ के राजदार पʁंडत कथाकार आलोचकɰ ने हमेशा नाराज़ होकर मुझे एक जीवन दश�नहीन-
अपदाथ�-अ¬ʃतबƆ Ȝथ� ¬ाणी ¬माʆणत ʁकया है- सार ेतालाब को गंदा करने वाला जीव। इसके बावजूद मुझसे 
कभी इससे Ņादा नहɤ बोला गया ʁक अपनी कहाʁनयɰ मɪ मɭ अपने को ढंूढ़ता ʂफरता ɻ:ँ अपने को अथा�त् आदमी 
को।”10 असल मɪ रणुे चली आ रही ʄघसी-ʂपटी परंपरागत साʂहʊŷक मूȔɰ से लोहा लेने वाले कथाकार हɭ। भाषा के 
अʂभजाŷ ɕɹप से ʃव©ोह, एक लोकधमɥ ʁनजी भाषा का ʁनमा�ण और उसमɪ ´वŢाŵकता, ¬तीकाŵकता, जीवन 
संदभɲ के ¬ʃत नवीन ɼʂȮ व चेतना लाने का उȕेखनीय काय� रणुे ने ʁकया है। रणुे ने भाषा के उस असीम भंडार को 
खोजा ʄजसमɪ लोकगीत, लोक ƒʁनया,ँ लोकोʄëयाँ, जनपदीय चेतना अपनी आभा ʃबखेरते हɭ। उनकɞ भाषा मɪ 
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‘ʄच§ाŵकता’ के गुण ʃवƌमान हɭ ʄजस कारण से उनकɞ रचनाओ ंको पढ़ते समय पाठकɰ को महसूस होता है ʁक मानो 
घटनाएँ उनकɞ आँखɰ के समF ही घट रही हɰ। रणुे ने अपनी रचनाओ ं मɪ काȜाŵक भाषा, लाFʆणक भाषा, 
आलंकाɿरक भाषा, ¬तीकाŵक भाषा आʂद का ¬योग ʁकया है। उनके ʃवʃवध कथा-कम� मɪ उनकɞ भाषागत ʃवʃवधता 
भी ©ȮȜ है। जैसा ʁक वे ɕयं कहते हɭ- “गाँव से कुछ न कुछ नया लेकर आता ɻँ- हर बार : कभी नया चूड़ा, नया 
चावल, नया गुड़। कभी-कभी नया शǗ।”11 यह हर बार का नयापन ही उनकɞ ʃवʄशȮता है।  

फणीȪरनाथ रणुे के कथा-कम� को Ƒान मɪ रखते ɺए सारांशतः कहा जा सकता है ʁक रणुे कɞ सबसे बड़ी 
खाʄसयत है- ‘ʄशȏ कɞ ʄशȏहीनता’। चँूʁक इनके यहाँ कथानक मɪ इतना ʃबखराव है, जीवन इस कदर ʃबखरा ɺआ 
है ʁक परपंरा¬सतू ʄशȏगत पमैाने पर उसका ʄच§ण सभंव ही नहɤ। जीवन के ʃबखराव को समेटने के ʆलए, समाज के 
ʃबखराव को ʂदखाने के ʆलए रणुे सायास ʄशȏ और भाषा को ʃबखरेते हɭ। साʂहʊŷक दʁुनया मɪ इस ʄशȏहीन ʄशȏ 
कɞ आलोचनाएँ बɺत ɺɣ। कुछ ने इस ʃबखराव के सɳदय� कɞ तारीफ़ कɞ तो कुछ ने आंचʆलक कह कर एक तरफ़ कर 
ʂदया। परतंु ʄजस दौर मɪ रणुे ʆलख रहे थे ûा अʂभजाŷ भाषा शैली या ʁकसी अƲ ʄशȏ-ʃवधान के अंतग�त उसे 
उकेरना यथाथ�परक होने के साथ-साथ के साथ समʂȮ मɪ भी �ाɚ हो पाता- ‘नहɤ’। भले ही आलोचक अपने बने-बनाए 
पैमाने लेकर खड़े रहɪ पर ʁकसी रचना कɞ सĭे अथɲ मɪ आलोचना करने के ʆलए उसके देशकाल मɪ जाना अʁनवाय� हो 
जाता है। भाषा के Ʌर पर ʄजन रचनाओ ंको बार-बार आंचʆलक कहकर अलगाया जाता है, तो इस बात पर Ƒान 
जाना सहज ही है ʁक ûा कारण है ʁक कथाकारɰ ने अपने कथा-साʂहŷ मɪ आंचʆलक मानी जाने वाली भाषा का 
¬योग ʁकया रणुे कɞ कथा-भाषा, भाʃषक ʄचɠतन परपंरा मɪ उनका योग, उनके अʂभनव भाʃषक ¬योग आʂद अनेक 
सवाल हɭ ʄजनके उūर तलाशने कɞ वत�मान समय मɪ आवȨकता है।  रणुे कɞ रचनाɼʂȮ और उनकɞ रचनाओ ं मɪ 
ɼȨमान लोक कɞ पȲृभूʃम तो एक है परतंु उसका फ़लक-ʃवɅार इतना Ȝापक है ʁक उसे बने-बनाये मȔूांकन के 
दायरɰ मɪ समेट पाना न संभव है, न जायज़ है, और न ज़ɹरी ही। एक पूरी कɞ पूरी दʁुनया, समूचा जीवन इनकɞ रचनाओ ं
मɪ जीता है, ʄजसके मȔूांकन के साथ ही पुनपा�ठ कɞ आवȨकता समय-दर-समय बढ़ती जाएगी। अʁनʅȢत भʃवȼ 
तक रणुे जैसे कथाकार कɞ, उनकɞ रचनाɼʂȮ कɞ ज़ɹरत बनी रहेगी। 
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