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शहरी पɿरɼȨ और ʄथएटर कɞ संवदेना : महानगरीय ʂहɠदी 
नाटकɰ मɪ अनुभूʃत, बɺभाʃषकता और मंच-सȿंʃृत 

 
सार : यह शोधप§ महानगरीय ʂहɠदी नाटकɰ मɪ उभरती ʄथएटर कɞ संवेदना 
और शहरी पɿरɼȨ के अƙसɟबंध का ʃवȩेषण करता ह।ै इसमɪ महानगरɰ 
(मĐुतः ʂदȕी और मुंबई) के रगंमंचीय ʃवकास का ऐʃतहाʄसक अवलोकन 
¬Ʌुत है, साथ ही बɺभाʃषकता एवं मंच-संȿृʃत पर शहरी वातावरण के 
¬भाव का अƑयन ʁकया गया है। शोध के दौरान ¬ामाʆणक साʂहŷ, 
आलोचनाŵक �ंथɰ और शोध-¬बंधɰ कɞ समीFा कɞ गई तथा रगंमंच से जुड़ी 
ऐʃतहाʄसक घटनाओ ं व वत�मान ¬वृʄūयɰ का मȔूाकंन ʁकया गया। 
पɿरणामतः यह पता चलता है ʁक शहरी जीवन ने ʂहɠदी रगंमंच कɞ ʃवषयवɅु, 
भाषा और ¬Ʌुʃत शैली को गहराई से ¬भाʃवत ʁकया है। महानगरीय 
नाटककारɰ ने आधुʁनक शहरी अनुभवɰ, बɺसाȿृंʃतक ¬भावɰ तथा तकनीकɞ 
¬योगɰ को अपने नाटकɰ मɪ समाʂहत ʁकया ह,ै ʄजससे एक ʃवʄशȮ मंचीय 
संवेदना ʃवकʄसत ɺई है। चचा� के ʂहɖे मɪ महानगरीय रगंमंच कɞ उपलʋǘयɰ 
के साथ-साथ चुनौʃतयɰ (जैसे सीʃमत दश�क-वग�, आʄथɡक ʁनभ�रता और गैर-
शहरी रगंकम� से दरूी) पर ʃवचार ʁकया गया है। ʁनȬष�तः अƑयन संकेत 
करता है ʁक शहरी रगंमंच ने ʂहɠदी नाटक को नई ʂदशा और ɼʂȮ ¬दान कɞ है, 
ʁकƙु इसकɞ Ȝापक सफलता हेतु छोटे शहरɰ व लोकधमɥ परपंराओ ं से 
जुड़ाव भी आवȨक है। 
मुĐ शǗ : शहरी पɿरɼȨ; नाŐ संवेदना; बɺभाʃषकता; मंच-संȿृʃत; 
महानगरीय ʄथएटर ।  
1. पɿरचय : ʂहɠदी रगंमंच के ʃवकास मɪ महानगरɰ कɞ भूʃमका अŷंत 
महŭपूण� रही है। आम तौर पर ʂहɠदी रगंमंच के ¬ʃतʁनʄध ɕɹप के तौर पर 
ʂदȕी और मंुबई मɪ होने वाले रगंकम� को ही देखा जाता है, जबʁक 
वाɅʃवकता यह है ʁक ये केवल पूर ेपɿरɼȨ का एक ʂहɖा हɭ। महानगरीय 
रगंमंच से आशय उन नाŐ गʃतʃवʄधयɰ से है जो बड़े शहरी कɪ ©ɰ मɪ पनपी हɭ 
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और ʄजनमɪ शहरी जीवन के अनुभव, बɺभाʃषक 
पɿरवेश तथा आधुʁनक मंच तकनीकɰ कɞ झलक 
ʃमलती है। उƧीसवɤ सदी के उūराध� मɪ पारसी ʄथएटर 
जैसी Ȝवसाʄयक मंडʆलयɰ ने मुंबई, ʂदȕी, लाहौर 
आʂद शहरɰ मɪ आधुʁनक रगंमंच कɞ नɤव रखी। बीसवɤ 
सदी के मƑ तक आते-आते ʂदȕी और मुंबई 
भारतीय रगंमंच के ¬मुख केơ बन गए, जहां राȰीय 
नाŐ ʃवƌालय (ʂदȕी) जैसी संɉाओ ं और इƹा 
जैसी आंदोलनधमɥ संɉाओ ंने रगंकम� को नई ʂदशा 
दी। 

शहरी पɿरɼȨ मɪ ʃवʃवध सांȿृʃतक समूहɰ, 
भाषाओ ं और जीवन शैʆलयɰ का संगम होता ह,ै 
ʄजसका ¬भाव वहां ʃवकʄसत होने वाले रगंमचं पर 
ɍȮ देखा जा सकता है। महानगरɰ मɪ दश�कɰ कɞ 
ʃवʃवधता और कलाŵक ¬योगɰ कɞ ɕीकृʃत न े
नाटककारɰ व रगंकʃमɡयɰ को नई थीम, शैʆलयाँ और 
भाषाई ʃम´ण अपनाने के ʆलए ¬ोŻाʂहत ʁकया। 
उदाहरणतः ʂदȕी के रगंमंच पर ʂहɠदी के साथ उदू�, 
पंजाबी और अं�ेज़ी के ʃमʅ´त ɕर सुनाई देते हɭ, तो 
मुंबई के ʂहɠदी नाटकɰ मɪ ¬ायः ɉानीय बोʆलयɰ व 
अं�ेज़ी शǗावली का सहज ¬योग ʃमलता है। 
महानगरीय मंच-संȿृʃत मɪ एक ओर Ȝावसाʄयक 
ʄथएटर कंपʁनयाँ हɭ, वहɤ दसूरी ओर शौʁकया और 
अकादʃमक रगंमंच समूह भी सʂ�य हɭ, जो ʃमलकर 
एक बɺआयामी रगंमंचीय पɿरɼȨ रचते हɭ। 

इस शोधप§ मɪ आगे चलकर पहले 
महानगरीय ʂहɠदी रगंमंच के ʃवकास का संʆFƻ 
ऐʃतहाʄसक पɿरɼȨ ¬Ʌतु ʁकया गया है। उसके बाद 
साʂहŷ समीFा खंड मɪ ʃवषय से संबƆ ¬मुख 
पɅुकɰ, शोध-¬बंधɰ व लेखɰ कɞ समीFाएँ हɭ, ʄजनसे 
पूव�वतɥ अƑयनɰ कɞ झलक ʃमलती है। शोधपƆʃत 
खंड मɪ अƑयन कɞ ɹपरखेा बताई गई है। पɿरणाम 
खंड मɪ शोध के ¬मुख ʁनȬषɲ को �मबƆ ʁकया 
गया ह,ै जबʁक चचा� मɪ इन ʁनȬषɲ पर ʃवɅार से 
ʃवचार कर उनकɞ ¬ासʃंगकता और चुनौʃतयɰ पर चचा� 
कɞ गई है। अंततः ʁनȬष� भाग मɪ पूर े अƑयन का 
सार ¬Ʌुत करते ɺए भावी अनुसंधान कɞ सǱावनाओ ं

का संकेत ʂदया गया है। 
2. शहरी पɿरɼȨ और ʄथएटर कɞ संवेदना का 
इʃतहास : ʂहɠदी रगंमंच के आधुʁनक इʃतहास मɪ शहरी 
कɪ ©ɰ का उदय उƧीसवɤ सदी मɪ ɺआ, जब पारसी 
रगंमंच जैसी Ȝवसाʄयक नाटक मंडʆलयɰ ने महानगरɰ 
मɪ अपने ¬दश�न ¬ारभं ʁकए। पारसी ʄथएटर ने बंबई 
(मुंबई) को आधार बनाकर पूर े उūर भारत मɪ घूम-
घूमकर ¬दश�न ʁकए और 1870 के दशक मɪ ʂदȕी, 
लाहौर, कोलकाता जैसे बड़े शहरɰ मɪ रगंमंचीय 
संȿृʃत का ¬सार ʁकया। इन मंडʆलयɰ कɞ ख़ाʄसयत 
थी ʁक इƸɰने पारपंɿरक कथानकɰ को रगंीन मंचीय 
चमŤारɰ, संगीत और नृŷ से युë करके जनता के 
मनोरजंन का नया साधन बनाया। पारसी रगंमंच 
बɺभाʃषक था – संवाद ʂहɠदɅुानी (ʇखचड़ी भाषा) मɪ 
होते थे, ʄजसमɪ ʂहɠदी-उदू� के मेल के साथ अं�ेज़ी के 
शǗ भी आ जाते थे। इस तरह आरʈǱक महानगरीय 
ʄथएटर ने एक ओर तो आम जनता को आधुʁनक 
रगंमंच से जोड़ा, दसूरी ओर उसे साʂहʊŷक ɼʂȮ से 
कमजोर मनोरजंन कहा गया। समकालीन आलोचकɰ 
ने पारसी ʄथएटर पर यह कहते ɺए ¬हार भी ʁकए ʁक 
इनका उƅेȨ कला-साधना नहɤ बʋȀ धनाज�न था – 
“हम यहाँ ɸपया पदैा करन े आए हɭ, कुछ साʂहŷ 
भंडार भरने नहɤ”। इसके बावजूद पारसी रगंमंच से 
¬भाʃवत होकर शहरी रगंमंच मɪ अनेक नवीन तź 
ɉाʂपत ɺए, जैसे रगंीन मंच सĶा, ¬काश-Ȝवɉा, 
मʂहला कलाकारɰ का ¬वेश, एवं बɺसाȿृंʃतक 
कथानक। 

उƧीसवɤ सदी के अंʃतम भाग मɪ ʂहɠदी Fे§ मɪ 
भारतेƠ ु हɿरȢơ ने बनारस जैसे सांȿृʃतक नगर स े
ʂहɠदी नाटकɰ कɞ साʂहʊŷक परपंरा को आगे बढ़ाया। 
हालाँʁक भारतɪद ु युग के नाटकɰ का ¬दश�न मुĐतः 
ɉानीय Ʌर पर ही ɺआ, ʁकɠ तु उƸɰने आधुʁनक ʂहɠदी 
नाटक लेखन कɞ नɤव रखी। बीसवɤ सदी के ¬ारभं मɪ 
जयशंकर ¬साद, जगदीशचơ माथुर, आʂद 
साʂहŷकारɰ ने भी शहरɰ कɞ पȲृभूʃम पर सृजनाŵक 
नाटक ʆलखे। इƸɤ के समकालीन दौर मɪ रगंमंच पर 
Ȝावसाʄयक मंडʆलयɰ के अलावा शौʁकया नाŐ 
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üब उभरने लगे थे। उदाहरणतया, 1877 मɪ ख़ुरशीद 
बʏȕवाला ने ʂदȕी मɪ अपनी ʄथएटर कंपनी 
ɉाʂपत कɞ ʄजसमɪ पारसी और यूरोपीय कलाकारɰ 
का ʃमʅ´त दल था। ʂदȕी, लखनऊ, इलाहाबाद 
जैसे नगरɰ के ʄशʆFत युवाओ ं ने भी रगंमंचीय दल 
बनाकर मंचन शुɹ ʁकए, ʄजससे शहरी रगंमचं को नई 
ऊजा� ʃमली। कुछ समीFकɰ ने हालांʁक शहरी युवकɰ 
ƍारा रगंमंच को अपनाने पर ʄचɠता Ȝë कɞ ʁक उƸɰने 
रगंमंच कɞ सǥ परपंरा को भटका ʂदया, ʂफर भी इस 
¬वृʄū ने रंगमंच को शहरɰ मɪ ɉायी ɉान ʂदलाया। 

ɕाधीनता आंदोलन के समय 1940 के 
दशक मɪ इंʁडयन पीपș ʄथएटर एसोʄसएशन (इƹा) 
का गठन ɺआ, ʄजसने रगंमंच को जन-जागरण का 
माƑम बनाया। इƹा कɞ शाखाएँ शहर-शहर और 
गांव-गांव मɪ फैलɤ और आज़ादी के आंदोलन के दौरान 
इƹा ने नäुड़ नाटक, गीत, नŷृ के जɿरए परूे देश मɪ 
नई चेतना जगाई । इƹा से जुड़े कलाकारɰ मɪ शीला 
भाʁटया एक ¬मुख नाम रहɤ, ʄजƸɰने ʃवभाजन पवू� 
लाहौर मɪ इƹा के माƑम से काम ʁकया और बाद मɪ 
ʂदȕी मɪ आकर 'ʂदȕी आट� ʄथएटर' कɞ ɉापना कɞ 
। शीला भाʁटया ने पजंाब कɞ लोकनाŐ परपंरा और 
संगीत को ʂदȕी के महानगरीय रगंमंच से जोड़ा, 
ʄजससे ʂहɠदी रगंमंच को Fे§ीय लोक-संȿृʃत का रगं 
ʃमला। ɕतं§ता के बाद ʂदȕी राȰीय रगंमंच का 
कɪ © बनकर उभरा। 1959 मɪ ɉाʂपत राȰीय नाŐ 
ʃवƌालय ने देशभर से रगंकम� के ¬ʃतभाशाली छा§ɰ 
को ¬ʄशFण देकर ʂदȕी के रगंमंच को शैʆFक और 
Ȝावहाɿरक दोनɰ आधारɰ पर समृƆ ʁकया। इसी दौर 
मɪ रगंमंच कɞ ¬मुख संɉाओ ं जैसे संगीतमय नाटक 
अकादमी, ´ीराम सɪटर, तथा रगंमंडल इŷाʂद का भी 
ʂदȕी मɪ ʃवकास ɺआ। मुंबई मɪ पƁृी ʄथएटर 
(ʂ¬Ɓीराज कपरू ƍारा) और इƹा कɞ गʃतʃवʄधयɰ न े
ʂहɠदी व उदू� रगंमंच को जीʃवत रखा, यƌʂप वहां 
मराठी रगंमंच कɞ तुलना मɪ ʂहɠदी ʄथएटर अपेFाकृत 
छोटा आंदोलन था। 

1960-70 के दशक मɪ महानगरɰ मɪ ʂहɠदी 
रगंमंच ने नई करवट ली जब मोहन राकेश, धम�वीर 

भारती, बादल सरकार (बांħा से ʂहɠदी अनुवाद ƍारा) 
जैसे नाटककारɰ के आधुʁनक नाटक मʄंचत ɺए। मोहन 
राकेश का 'आधे-अधूर'े (1969) शहरी मƑमवगɥय 
जीवन के ʃवघटन को दशा�ते ɺए महानगरीय 
संवेदनाओ ं का ¬ʃतʁनʄध नाटक बना। इन आधुʁनक 
नाटकɰ ने यथाथ�वादी मंचन कɞ ¬वृʄū को बल ʂदया 
और संवादɰ मɪ पहली बार खड़ी बोली ʂहɠदी के साथ 
रोज़मरा� कɞ अं�ेज़ी का भी पटु देखने को ʃमला। 1970 
के बाद ʂदȕी मɪ आʄथɡक, सामाʄजक मुƅɰ पर कɪ ʂ©त 
समानांतर रगंमंच समूह सʂ�य ɺए - जैसे 'याʂ§क', 
'अʂभयान', 'ʂदशांतर' आʂद (ʄजनका उȕेख चƠूलाल 
दबुे ने ʃवɅार से ʁकया है)। ʂदȕी और मुंबई के 
अʃतɿरë कोलकाता, लखनऊ, पटना, भोपाल जसै े
नगरɰ मɪ भी ɉानीय रगंमंच का ʃवकास ɺआ, ʁकƙ ु
राȰीय Ʌर पर ʂदȕी-मुंबई को ही मुĐ कɪ © माना 
गया। चंदलूाल दबुे के अनुसार 1960-70 के दशकɰ मɪ 
ʂदȕी मɪ नई नाŐ संɉाओ ं (भʃूमका, ʆलʁटल 
ʄथयेटर �ुप, इंʁडयन नेशनल ʄथयेटर, आʂद) का उदय 
ɺआ तथा मुंबई मɪ ʂहɠदी रगंमंच को बढ़ावा देने वाले 
संɉान एवं अकादʃमयाँ ɉाʂपत ɺɣ । 

इäɞसवɤ सदी मɪ महानगरीय ʂहɠदी रगंमंच 
तकनीकɞ नवाचारɰ, सामाʄजक-राजनीʃतक चेतना और 
ʃवʃवध भाʃषक ¬योगɰ का मंच बन चुका है। ʂदȕी मɪ 
¬ʃतवष� भारत रगं महोŻव जैसे अंतरराȰीय रगंमंच 
उŻव आयोʄजत होने लगे, ʄजसमɪ देश-ʃवदेश के 
नाटक मʄंचत होते हɭ। मंुबई मɪ Ȝावसाʄयक ʄथएटर के 
साथ-साथ ¬योगधमɥ नाटक (जैसे मॉनोलॉग, वक� शॉप 
¬ोडÿंस) सामने आए। महानगरɰ के रगंमंच पर अब 
¬ायः मȆीमीʁडया, ʁडʄजटल ¬काश Ȝवɉा, 
¬ायोʃगक मंच सĶा का ¬योग देखा जाता है, जो इसे 
लोकनाŐ या पारपंɿरक रगंमचं से अलग पहचान देते 
हɭ। वहɤ ʃवषयवɅु कɞ ɼʂȮ से समकालीन शहरी 
नाटक बेरोजगारी, सामाʄजक अलगाव, मʂहला 
अʄधकार, राजनीʃतक Ȝंĥ जैसे मƅुɰ को उठा रहे हɭ। 
इन महानगरीय नाटकɰ मɪ भाषायी बɺलता ɕाभाʃवक 
ɹप से आती है – पा§ɰ के आपसी वाता�लाप मɪ ʂहɠदी 
के साथ अं�ेज़ी या Fे§ीय भाषा के अंश, कोड-
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ʊɕʄचɠग सामाƲ बात हो गई है, जो शहरी जीवन कɞ 
वाɅʃवकता को मंच पर ¬ʃतʃबɠ ʃबत करती है। 
3. साʂहŷ समीFा : ʃवषय से संबंʄधत ¬मुख 
साʂहŷ का अƑयन करने से पता चलता है ʁक ʂहɠदी 
रगंमंच के शहरी पɿर¬ेĂ, इʃतहास और संवेदना पर 
ʃवƍानɰ ने गहन काय� ʁकया है। ¬Ʌुत साʂहŷ 
समीFा मɪ चुने गए ¬ŷेक ¶ोत कɞ संʆFƻ समीFा 
कɞ गई है: 
दबेु, चƠलूाल – ʂहƠी रंगमंच का इʃतहास (पहला 
भाग): चƠलूाल दबुे कɞ यह ऐʃतहाʄसक कृʃत ʂहɠदी 
रगंमंच के आरभं से मƑ बीसवɤ सदी तक के ʃवकास 
का �मबƆ वण�न करती है। लेखक ने Fे§वार रगंमंच 
के ¬सार को दज� करते ɺए ʂदȕी और बंबई जैस े
शहरɰ मɪ रगंमंचीय गʃतʃवʄधयɰ का अलग अƑाय 
शाʃमल ʁकया है । इस �ंथ कɞ ʃवशेषता यह है ʁक 
इसमɪ पारसी नाटक मंडʆलयɰ, Ȝवसाʄयक तथा 
शौʁकया ʄथएटर समूहɰ कɞ ʃवɅार से जानकारी 
ʃमलती है। दबुे ने ʃवʂभƧ नगरɰ मɪ ɉाʂपत नाŐ 
संɉाओ ं(जैसे ʂदȕी के ‘भूʃमका’, ‘याʂ§क’, ʆलʁटल 
ʄथएटर �ुप, आʂद) और ¬मुख ¬दश�नɰ का उȕेख 
करके ʄसƆ ʁकया है ʁक महानगरɰ ने ʂहɠदी ʄथएटर को 
एक संगʀठत मचं ¬दान ʁकया। यह पुɅक 
शोधकता�ओ ं के ʆलए मूल ¶ोत का काय� करती ह ै
ûɰʁक इसमɪ अनेक ¬ामाʆणक ʃववरण और ʃतʄथया ँ
दज� हɭ। 
सोमनाथ गुƻ – ʂहƠी नाटक साʂहŷ का इʃतहास: 
सोमनाथ गुƻ ƍारा रʄचत यह �ंथ (ʄजसका ¬थम 
संȿरण 1940 के दशक मɪ आया) ʂहɠदी नाटक के 
साʂहʊŷक और रगंमंचीय ʃवकास पर पहला ʃवɅृत 
शोध¬बंध माना जाता है। लेखक ने अपने पी-एच.डी. 
अनुसंधान को पुɅक का ɹप देते ɺए उन पFɰ पर भी 
¬काश डाला है ʄजƸɪ उनके पूव�वतɥ इʃतहासकारɰ न े
नज़रअंदाज़ ʁकया था। उदाहरणɕɹप, गुƻ ने 
रगंमंचीय नाटक परपंरा, लोक रगंमंच और ¬सादोūर 
काल के नाटकɰ को उतनी ही गंभीरता से शाʃमल 
ʁकया ʄजतना साʂहʊŷक नाटकɰ को। इस पुɅक कɞ 
एक महŭपूण� देन यह है ʁक ʂहɠदी नाŐ साʂहŷ मɪ 

रगंमंच (मंचन) और लेखन के अंतसɟबंध को जांचा गया 
है। सोमनाथ गुƻ का ʁनȬष� था ʁक यʂद ʂहɠदी नाटक 
के इʃतहास मɪ रगंमंचीय ¬Ʌʃुतयɰ और मंच-परपंराओ ं
का समावेश न ʁकया जाए तो इʃतहास अधूरा रह 
जाता है। अतः यह कृʃत महानगरीय और लोक-रगंमंच 
दोनɰ धाराओ ं को साथ लेकर चलती है, ʄजसस े
शोधाʄथɡयɰ को सतंुʆलत ɼʂȮकोण ʃमलता है। 
अंनकुर, देवɪ©राज – रंगमंच कɞ कहानी: वष� 2021 
मɪ ¬काʄशत देवɪ©राज अंकुर कɞ इस पɅुक मɪ रगंमंच 
के उƊव से लेकर समकालीन रगंमंच तक का ʃवɅृत 
ʃववरण कहानी के अंदाज़ मɪ ¬Ʌुत है। अंकुर, जो 
ɕयं एक ¬ʃतʃȲत रगंʁनदɫशक रहे हɭ, ने रगंमंच के 
इʃतहास, तकनीक और ʄसƆांत को रोचक कथा-
वृūांत के ɹप मɪ ʆलखा है। इंʁडया टुडे के एक 
समीFण मɪ बताया गया ह ै ʁक यह ʁकताब उन 
शोधाʄथɡयɰ और रगंकʃमɡयɰ के ʆलए बɺत उपयोगी ह ै
ʄजƸɪ पहले रगंमंच संबंधी साम�ी के ʆलए अं�ेज़ी 
पɅुकɰ पर ʁनभ�र रहना पड़ता था। अंकुर कɞ पɅुक 
कɞ ʃवशेषता है ʁक यह ʃवȪ रगंमंच कɞ कथाओ ंको 
समेटते ɺए भारतीय रगंमंच को एक सम� पɿर¬ेĂ मɪ 
रखती है। उƸɰने भारतीय शाɇीय, लोक, पारसी और 
आधुʁनक रगंमंच पर अलग-अलग अƑाय ʂदए हɭ, 
ʄजससे पाठक यह समझ पाता है ʁक आधुʁनक ʂहɠदी 
रगंमंच (ʃवशेषकर महानगरीय रगंमंच) ʁकस तरह 
¬ाचीन परपंरा और ʃवदेशी ¬भावɰ के बीच अपनी ɕयं 
कɞ पहचान गढ़ता है। लेखक पʅȢमी ʄथएटर ʄसƆातंɰ 
कɞ चचा� करते ɺए भी भारतीय रगंमंच के अवदान को 
¬मुखता देते हɭ। कुल ʃमलाकर, रगंमंच कɞ कहानी 
शोध और ʃववरण का सुंदर समƳय ह,ै जो रगंकम� कɞ 
Ȝापक तɕीर ¬Ʌुत करती है। 
जैन, नेʂमचơ – रंग दश�न: नेʃमचơ जैन ʂहɠदी रगं 
आलोचना के महźपूण� हɅाFर हɭ, और रगं दश�न 
(¬थम ¬काशन 1967, पुनमु�©ण 1993) रगंमंच के 
ʄसƆातं और समीFा पर कɪ ʂ©त पुɅक है । जैन इस 
पɅुक मɪ रगंमंच के दश�न, सɳदय�शाɇ और ¬ायोʃगक 
तźɰ पर चचा� करते हɭ। उƸɰने भारतीय एवं पाȢाŷ 
रगंʃवचारɰ का तुलनाŵक ʃवȩेषण करते ɺए यह 
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दशा�या है ʁक ʂहɠदी रगंमंच मɪ मौʆलक ʄचɠतन कɞ 
परपंरा ʃवकʄसत हो रही थी। रगं दश�न मɪ ‘रगं-ʄसƆांत’ 
से जुड़े ʃवषय (जैसे अʂभनय ʄशȏ, दश�क-ɼʂȮ, रगंमंच 
कɞ सामाʄजक भूʃमका) को उदाहरणɰ सʂहत समझाया 
गया है। महानगरीय रगंमंच के पɿर¬ेĂ मɪ यह पɅुक 
इसʆलए मȔूवान है ûɰʁक नेʃमचơ जैन ɕयं 
1960-70 के दशक के ʂदȕी के रगंपɿरɼȨ से जुड़े 
थे। उƸɰने समकालीन ʁनदɫशकɰ और नाटकɰ कɞ 
समीFा ƍारा यह रखेांʁकत ʁकया ʁक कैसे उस दौर के 
शहरी रगंमंच मɪ एक ओर पारसी ʄथएटर का असर था 
तो दसूरी ओर यूरोपीय ‘एबसड�’ नाटक और ®ेċ के 
एʂपक ʄथएटर जैसे ¬योगɰ का भी ¬भाव ʂदखाई दे 
रहा था। जैन का ʁनȬष� था ʁक भारतीय रगंमंच को 
ʃवदेशी ʄसƆांतɰ से ¬भाʃवत होने के बजाय अपनी 
ज़मीन से जुड़ी सɳदय�-ɼʂȮ ʃवकʄसत करनी चाʂहए – 
इस संदभ� मɪ उƸɰने बादल सरकार के ‘तीसरा रगंमंच’ 
को समय के साथ भुला ʂदए जाने का उदाहरण देत े
ɺए लोकधमɥ और ¬योगधमɥ ɼʂȮकोण के संतुलन 
कɞ वकालत कɞ है। रगं दश�न महानगरीय ʂहɠदी रगंमंच 
के आलोचनाŵक अƑयनɰ कɞ नɤव रखने वाला �ंथ 
है। 
गुƻ, जगदीश; पाŞेय, रामजी; वमा�, राजकुमार – 
ʂहɠदी नाटक और रंगमंच: तीन साʂहŷकारɰ ƍारा 
संयुë ɹप से ʆलʇखत/संपाʂदत यह पɅुक ʂहɠदी 
नाटक कɞ साʂहʊŷक ¬वृʄūयɰ और रगंमंचीय ¬Ʌुʃत 
दोनɰ पहलुओ ं का सम� अƑयन ¬Ʌुत करती है। 
इसमɪ राजकुमार वमा� और जगदीश गुƻ जैसे ¬Đात 
लेखकɰ के लेख शाʃमल हɭ, ʄजƸɰने ʂहɠदी नाटकɰ कɞ 
ʃवषयवɅु के ʃवकास और रगंमंच के तकनीकɞ पFɰ 
पर ¬काश डाला है। यƌʂप यह �ंथ मुĐतः मƑ-
बीसवɤ सदी तक के नाटक एवं रगंमंच को कवर 
करता है, ʂफर भी महानगरीय रगंमंच कɞ ¬ारʈǱक 
समɓाओ ंऔर सभंावनाओ ंका इसमɪ ʃवȩेषण ʃमलता 
है। उदाहरणतः, पɅुक मɪ उȕेख है ʁक ʁकस ¬कार 
ʂदȕी मɪ अपनी ɕतं§ नाŐ-परपंरा न होने से वहाँ के 
रगंकम� को पड़ोसी Fे§ɰ (पंजाब, उūर ¬देश) कɞ 
लोकशैʆलयɰ से ¬रेणा लेनी पड़ी। साथ ही, यह भी 

रखेांʁकत ʁकया गया है ʁक आज़ादी के बाद ʂदȕी 
और अƲ महानगरɰ मɪ बनी संɉाओ ं ने ʁकस ¬कार 
ʂहɠदी नाटक को मचं पर ɉाʂपत करने मɪ योगदान 
ʂदया। यह पुɅक शोधाʄथɡयɰ के ʆलए उपयोगी संदभ� 
है ûɰʁक यह साʂहŷ और मंच, दोनɰ को जोड़कर 
ʂहɠदी नाटक पर एक संतुʆलत ɼʂȮकोण ¬दान करती 
है। 
कुमार, ¬मोद – ʂदȕी मɪ ʂहƠी रगंमंच के ʃवकास मɪ 
संɉाओ ं एवं नाŐ समूहɰ कɞ भूʃमका: सामाʄजक 
शोध फाउंडेशन के एक पीयर-ɿरȜू जन�ल मɪ ¬काʄशत 
¬मोद कुमार के इस शोधलेख मɪ ʃवशेष ɹप से ʂदȕी 
के रगंमंचीय ʃवकास मɪ संगठनɰ कɞ भूʃमका का 
ʃवȩेषण ʁकया गया है। लेखक का तक�  है ʁक चँूʁक 
ʂदȕी कɞ ɕयं कɞ कोई परंपरागत लोक रगंमंच 
शैली नहɤ थी, इसʆलए वहाँ रगंमंच पनपने के ʆलए 
आसपास के राńɰ कɞ नाŐ परपंराओ ंऔर संɉागत 
समथ�न पर ʁनभ�र रहना पड़ा । लेख से पता चलता ह ै
ʁक राȰीय नाŐ ʃवƌालय, ´ीराम कɪ ©, साʂहŷ 
कला पɿरषद आʂद संɉाओ ं ने ʂदȕी मɪ रगंमंच को 
बुʁनयादी ढांचा और ¬ʄशFण उपलǘ कराया। साथ 
ही ʃवʂभƧ नाŐ दलɰ (जैसे ‘अʂभयान’, 
‘एस॰एस॰आर॰टी’ इŷाʂद) ने ʁनरतंर नाŐ-¬Ʌुʃतयɰ 
ƍारा दश�कवग� तैयार ʁकया। ¬मोद कुमार यह ʁनȬष� 
ʁनकालते हɭ ʁक 1990 के दशक के बाद ʂदȕी मɪ 
पारपंɿरक लोककलाओ ं को समकालीन रगंमंच से 
जोड़ने कɞ ¬वृʄū तेज़ ɺई, जो रगंमंच कɞ बड़ी 
उपलʋǘ रही। इस लेख के जɿरए ɍȮ होता है ʁक 
महानगरीय रगंमंच कɞ वृʆƆ मɪ संɉागत ढाँचे कɞ 
ʁकतनी अहम भूʃमका होती है, ʃवशेषकर तब जब 
लोक-आधार कमजोर हो। 
आज़ाद, योगेơ – “वत�मान ʂहɠदी रगंमंच मɪ ʃवʂभƧ 
पFɰ कɞ ¬योगवाʂदता एवं रगंमंच पर उसका ¬भाव”: 
अनुसंधान कɞ समीFा नामक ɿरफरीड जन�ल मɪ जून 
2019 मɪ ¬काʄशत योगेơ आज़ाद के इस शोध-प§ मɪ 
इäɞसवɤ सदी के ʂहɠदी रगंमंच मɪ हो रहे नए-नए 
¬योगɰ का समीFण ʁकया गया है। लेखक बताते हɭ 
ʁक ʃवGान और तकनीक के तेज़ी से बदलते दौर मɪ 
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रगंमंच भी लगातार नए ɕɹप �हण कर रहा है। 
आज़ाद के अनुसार आधुʁनक ʂहɠदी रगंमंच (जो 
मĐुतः महानगरɰ मɪ कɪ ʂ©त ह)ै पर तकनीकɞ नवाचारɰ 
के साथ-साथ ¬Ʌुʃत शैली मɪ ʃवʃवध ¬कार के 
¬योगɰ का असर पड़ा है। उदाहरणɕɹप, ¬काश 
संयोजन, ɼȨ-´Ȝ उपकरणɰ का उपयोग, मंच-सĶा 
मɪ लचीलेपन, एवं अʂभनेता-¬ʄशFण कɞ नई ʃवधाओ ं
ने ʃमलकर आधुʁनक मंच को पारपंɿरक मचं से ʂभƧ 
ɹप ʂदया है। लेखक जोर देते हɭ ʁक “¬योग” शǗ का 
अथ� केवल नई शैली अपनाना ही नहɤ है, बʋȀ मंचन 
कɞ संपणू� ¬ʂ�या मɪ नवाचार लाना है। आलेख मɪ यह 
भी सूचीबƆ ʁकया गया है ʁक एक नाŐ-¬योग कɞ 
सफलता अनेक तźɰ पर ʁनभ�र करती है, ʄजनमɪ 
आलेख का चयन, ʁनदɫशक कɞ तैयारी, अʂभनेता का 
¬ʄशFण, मचं-¬बंधन, ¬काश-ƒʁन, रगं-पɿरवेश, 
ɹपसĶा आʂद सब शाʃमल हɭ, तथा अंततः दश�कɰ 
कɞ ¬ʃतʂ�या ही ʁनण�य करती ह।ै आज़ाद ʁनȬष� 
देते हɭ ʁक वत�मान महानगरीय ʂहɠदी रगंमंच मɪ 
¬योगधʃमɡता एक आवȨक गुण बन चुका है ʄजसने 
उसे गʃतशील रखा है। इस शोध-प§ से समकालीन 
रगंमंच कɞ ¬वृʄūयɰ का अƌतन पɿरɼȨ ¬ाƻ होता 
है, जो हमार ेअƑयन के ʆलए ¬ासʃंगक आधार ¬दान 
करता है। 
4. शोधपƆʃत : इस अƑयन मɪ गुणाŵक 
शोधपƆʃत का ¬योग ʁकया गया है। शोध के 
¬ारʂंभक चरण मɪ पɅुकालय एवं ʁडʄज़टल 
अʂभलेखागारɰ से संबʄंधत साʂहŷ (पुɅकɪ , 
आलोचनाŵक लेख, शोध-¬बंध आʂद) एकʂ§त कर 
उनका समीFा-पाठ ʁकया गया। साʂहŷ समीFा 
ƍारा ʃवषय के ʄसƆातंाŵक ढांचे और अब तक ɺए 
काय� कɞ पहचान कɞ गई। इसके उपरांत शोधकता� ने 
ऐʃतहाʄसक-ʃवȩेषणाŵक ɼʂȮकोण अपनाते ɺए 
महानगरीय ʂहɠदी रगंमंच के ʃवकास�म का अƑयन 
ʁकया। इसमɪ ¬मुख ऐʃतहाʄसक घटनाओ ं(जैसे पारसी 
ʄथएटर का आगमन, इƹा का गठन, राȰीय नाŐ 
ʃवƌालय कɞ ɉापना) को कालानु�ʃमक �म मɪ 
रखकर इनके ¬भावɰ का ʃवȩषेण ʁकया गया। 

साथ ही, शोध मɪ उदाहरणाŵक पƆʃत का 
भी समावेश है – ¬ʄसƆ महानगरीय नाटकɰ एव ं
रगंमंच समूहɰ के कुछ चुने ɺए उदाहरण लेकर उनकɞ 
ʃवषयवɅु, भाषा और मंचन ʄशȏ का ʃवȩेषण ʁकया 
गया। इनमɪ मोहन राकेश के नाटक से लेकर 
समकालीन ʁनदɫशक ńोʃत डोगरा कɞ एकल 
¬Ʌुʃतयɰ तक को शाʃमल ʁकया गया, ताʁक 
अनुभवजƲ ¬माण ʃमले। बɺभाʃषकता के पहलू को 
समझने हेतु कुछ महानगरीय नाटकɰ मɪ भाषा-¬योग 
(ʂहɠदी के साथ दसूरी भाषाओ ं का ʃम´ण) का 
अƑयन ʁकया गया। मचं-संȿृʃत कɞ पड़ताल करने 
के ʆलए ʂदȕी व मुंबई के वत�मान रगंमंच समूहɰ, 
ʄथएटर उŻवɰ, एवं ¬दश�न कला कɪ ©ɰ से जुड़ी 
ʂƍतीयक जानकाɿरयɰ (जैसे पʂ§का लेख, समाचार, 
ɿरपोट�) का उपयोग ʁकया गया। 

डेटा ʃवȩेषण मɪ ʃवषयवɅु-ʃवȩेषण और 
ऐʃतहाʄसक तुलनाŵक ʃवȩेषण कɞ तकनीकɰ का 
¬योग ɺआ। ʃवषयवɅु-ʃवȩेषण के जɿरए नाटकɰ के 
पटकथा अंशɰ और समीFाओ ं को कोड करके मुĐ 
थीम (शहरी अनुभव, सवंेदना) ʁनकाले गए। 
तुलनाŵक ढंग से परपंरागत (गैर-शहरी) रगंमचं और 
महानगरीय रगंमंच के गुणɰ कɞ तुलना कɞ गई, ताʁक 
अंतर ɍȮ हो सके। परूे अƑयन के दौरान 
¬ामाʆणकता सुʁनʅȢत करने हेतु तƀɰ को संबंʄधत 
¶ोतɰ से �ॉस-चेक ʁकया गया है और जहाँ आवȨक 
ɺआ, वहाँ ¬ŷF उƆरण देकर संदभɲ कɞ पʂुȮ कɞ 
गई है। ʁनȬषɲ को ʃवȪसनीय बनाने के ʆलए बɺ-
¶ोत डेटा पर आधाɿरत ʁनȷʄūयɰ पर ही जोर ʂदया 
गया। कुल ʃमलाकर, शोधपƆʃत इस तरह ʁडज़ाइन 
गई है ʁक यह ऐʃतहाʄसक पɿर¬ेĂ और समकालीन 
ʃवȩेषण दोनɰ को संतुʆलत ɹप से समाʂहत कर 
ʃवषय के बɺआयामी अƑयन मɪ सहायक हो। 
5. पɿरणाम : इस शोध के पɿरणामɰ से कई महźपूण� 
तƀ एवं ¬वृʄūयाँ उजागर ɺई हɭ, जो ʂहɠदी रगंमंच मɪ 
महानगरीय पɿरɼȨ और ʄथएटर कɞ संवेदना के 
पारɍɿरक संबंध को रखेांʁकत करते हɭ: 
1. शहरी पɿरवेश ƍारा ʃवषयवɅु का ɹपांतरण: 
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महानगरीय ʂहɠदी नाटकɰ कɞ ʃवषयवɅु मɪ शहरी 
जीवन कɞ वाɅʃवकताएँ ¬मखुता से ɉान पाती हɭ। 
अƑयन से पता चला ʁक ʂदȕी, मुंबई जैसे नगरɰ मɪ 
रचे या मʄंचत नाटक ¬ायः आधुʁनक शहरी समɓाओ,ं 
मƑमवगɥय संघषɲ, पाɿरवाɿरक ʃवघटन, महानगरीय 
अकेलेपन और नागɿरक जीवन कɞ जʁटलताओ ं को 
दशा�ते हɭ। उदाहरणɕɹप, आधे-अधूर े (मोहन राकेश) 
महानगरीय पɿरवार मɪ नʃैतक एवं भावनाŵक टूटन को 
ɹपाʄयत करता है, तो बाहर आने से पहले (सŷदेव 
दबुे ƍारा अनूʂदत) जैसे नाटक मुंबई कɞ भागमभाग 
और अʊɅźगत अवसाद को ¬दʄशɡत करते हɭ। यह 
¬वृʄū ऐʃतहाʄसक ɹप से भी देखने को ʃमलती है – 
1960-70 के दशक मɪ ʂदȕी के नाटककारɰ ने 
महानगर मɪ बढ़ते उपभोëावाद और Ȝʄë के 
अकेलेपन पर Ȝंĥाŵक नाटक ʆलखे। ʁनȬष�तः, 
शहरी पɿरवेश ने ʂहɠदी नाटक कɞ संवेदना को 
यथाथ�वादी एवं आधुʁनक ʄचɠताओ ंकɞ ओर मोड़ा है, 
जो �ामीण या पौराʆणक कथानकɰ से ʂभƧ एक नए 
¬कार का अनुभव जगत ¬Ʌुत करती है। 
2. बɺभाʃषकता और संवादी शैली: महानगरीय 
नाटकɰ मɪ बɺभाʃषकता ɕाभाʃवक अवयव के ɹप मɪ 
उभरती है। पɿरणाम बताते हɭ ʁक ʂदȕी, मुबंई जैस े
महानगरɰ मɪ मʄंचत ʂहɠदी नाटकɰ के संवाद शुƆ ʂहɠदी 
के साथ उदू�, अं�ेज़ी तथा F§ेीय भाषाओ ं के शǗɰ-
मुहावरɰ को समाʂहत करते हɭ। ʂदȕी के नाटकɰ मɪ 
अĄर ʂहɠदी-उदू� का ʃमला-जुला ɕर (ʂहɠदɅुानी) 
सुनाई देता है, जो कहɤ न कहɤ पारसी ʄथएटर कɞ देन 
भी ह।ै वहɤ मुंबई के नाटककार संवादɰ मɪ अं�ेज़ी 
शǗावली या बाँबे-ʂहɠदी (बǮइया जुबान) का ¬योग 
पा§ɰ कɞ यथाथ�वादी छʃव बनाने के ʆलए करते हɭ। 
इस बɺभाʃषक संवादी शैली का ¬भाव यह है ʁक 
महानगरीय नाटकɰ के चɿर§ अʄधक ¬ामाʆणक और 
ʃवȪसनीय ¬तीत होते हɭ, ûɰʁक महानगरɰ मɪ आम 
जनसंवाद वाɅव मɪ बɺभाषी होता है। शोध मɪ यह भी 
पाया गया ʁक कुछ नाटकɰ मɪ भाषा का ¬योग 
सामाʄजक वग� या ʄशFा Ʌर को दशा�ने के ʆलए 
उपकरण के ɹप मɪ ɺआ – उĭवगɥय पा§ अĄर 

अं�ेज़ी ʃमʅ´त ʂहɠदी बोलत े हɭ जबʁक ´ʃमक-वग� 
पा§ ɉानीय लहजे कɞ ʂहɠदी। बɺभाʃषकता न े
महानगरीय ʄथएटर कɞ संवेदना को बɺआयामी 
बनाया ह,ै ʄजससे भाषा केवल अʂभȜʄë का माƑम 
न रहकर चɿर§ ʁनमा�ण और सामाʄजक ʁटƾणी का 
साधन बन गई है। 
3. मंचन ʅशȏ और तकनीकɞ नवाचार: महानगरɰ 
कɞ रगंमंचीय मंच-संȿृʃत पर आधुʁनक तकनीकɞ 
नवाचारɰ का गहरा असर ʂदखाई ʂदया है। पɿरणामɰ 
के अनुसार, ʂदȕी और मुंबई के ¬ʃतʃȲत रगंमचं 
समूहɰ ने ʂपछले दो दशकɰ मɪ ¬काश (लाइʁटɠग), 
ƒʁन, सेट ʁडज़ाइन और मȆीमीʁडया ¬ोजÿेन का 
सृजनाŵक इɅेमाल करना शɹु ʁकया है। यह ¬वृʄū 
ʃवशेषकर नए ʁनदɫशकɰ मɪ देखी गई, जो नाटक को 
बɺ-इंʂ©य अनुभव बनाने हेतु ¬ोजéेर, ƒʁन ¬भाव, 
ʁडʄजटल पृȲभूʃम आʂद का ¬योग करते हɭ। उदाहरण 
के तौर पर, ʂदȕी के कुछ नवीन ¬Ʌुʃतयɰ मɪ मंच पर 
वीʁडयो ¬ोजÿेन के जɿरए शहर के वाɅʃवक ɼȨ 
ʂदखाकर नाटक को डॉûुमɪटरी एहसास ʂदया गया। 
इसी ¬कार, मुंबई के ʄथयेटर मɪ संगीत और ƒʁन 
ʁडज़ाइन पर ज़ोर बढ़ा है – लाइव बɭड या ʁडʄजटल 
साउंडȿेप के इɅेमाल से माहौल तैयार ʁकया जाता 
है। शोध मɪ इस तकनीकɞ ¬योगधʃमɡता को ʃवɅार स े
ʃववेʄचत योगेơ आज़ाद के ʁनȬषɲ से समथ�न 
ʃमलता है ʁक ʃवGान-तकनीक के वत�मान दौर मɪ 
रगंमंच ʄसफ�  साʂहʊŷक माƑम नहɤ, बʋȀ एक 
¬ायोʃगक ¬योगशाला बन गया है। आज रगंमंच के 
हर पF – आलेख, अʂभनय, मचं-सĶा, ¬काश, 
वेशभूषा – मɪ ʁनत नए ¬योग हो रहे हɭ, ʄजसन े
महानगरीय नाटकɰ कɞ संवेदना को गʃतशील, ɼȨ-
ʃवधा के अʄधक ʁनकट और दश�क-अनुभव को अʄधक 
समƆृ बना ʂदया है। 
4. संɉागत ढांचा और मंच-संȿृʃत: महानगरɰ मɪ 
ʄथएटर कɞ वृʆƆ का एक पɿरणाम संगʀठत मचं-
संȿृʃत का ʁनमा�ण है। पɿरणाम बताते हɭ ʁक ʂदȕी, 
मुंबई आʂद शहरɰ मɪ रगंमंच को संɉागत समथ�न (जैस े
सरकारी अकादʃमया,ँ ʄथएटर समूह, नाŐ ʃवƌालय) 
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¬ाƻ होने से वहाँ ʁनयʃमत नाŐ-महोŻव, 
काय�शालाएँ और मंचन कɞ ʁनरतंरता संभव ɺई है। 
ʂदȕी मɪ रगंमंचीय गʃतʃवʄधयाँ एक ‘सीज़न’ के ɹप 
मɪ चलती हɭ – शरद ऋतु से वसंत तक अलग-अलग 
सभागारɰ मɪ हर सƻाह नाटक होते हɭ, जो एक 
साȿृंʃतक कैलɪडर का ʂहɖा बन चुके हɭ। इस मंच-
संȿृʃत मɪ दश�कɰ का एक सुʁनʅȢत वग� तैयार हो 
गया है जो ʁनयʃमत ɹप से नाटकɰ का आनंद लेता है। 
इसके ʃवपरीत, छोटे शहरɰ मɪ ऐसा ʁनरतंर मचंन कम 
ही ʂदखाई देता है। हमार ेअƑयन मɪ ¬मोद कुमार के 
उस अवलोकन कɞ पʂुȮ ɺई ʁक ʂदȕी कɞ अपनी 
कोई पारपंɿरक रगंमंच शैली भले न रही हो, पर 
संɉाओ ंने वहाँ एक नई रगं-संȿृʃत ʃवकʄसत कɞ। 
इसी तरह मुंबई मɪ पƁृी ʄथएटर, एनसीपीए आʂद 
संɉाओ ं ने शहरी ʄथएटर को मंच, ¬ʄशFण और 
¬ोŻाहन देकर एक समुदाय का ɹप ʂदया है। इस 
संगʀठत मचं-संȿृʃत का नतीजा यह है ʁक 
महानगरीय ʄथएटर अʄधक पेशेवर और अनुशाʄसत 
ɺआ है – समय पर शो होना, ʁटकʁटɠग ¬णाली, 
मीʁडया मɪ ¬चार-¬सार, नाŐ समीFाओ ं का छपना 
इŷाʂद अब शहरी रगंमंच का अʂभƧ ʂहɖा हɭ। 
हालाँʁक शोध के दौरान एक अहम चुनौती भी उजागर 
ɺई: यह मचं-संȿृʃत अभी भी सीʃमत वग� तक कɪ ʂ©त 
है, और आम जनता या दरूवतɥ Fे§ɰ के लोग इससे 
कम जुड़ पाए हɭ। 
5. रंगमंच कɞ सामाʄजक एव ं राजनीʃतक धार: 
महानगरीय रगंमचं कɞ संवेदना मɪ ʂपछले कुछ दशकɰ 
मɪ सामाʄजक-राजनीʃतक चेतना का ɕर ती³ ɺआ है। 
शोध ʁनȬषɲ के अनसुार, ʂदȕी के रगंमंच समूहɰ ने 
2010 के बाद सामाʄजक आंदोलनɰ (¯Ȯाचार ʃवरोधी 
आंदोलन, ʁनभ�या कांड के बाद मʂहला सुरFा का 
मƅुा, वगैरह) पर ती³ ¬ʃतʂ�या देते ɺए नाटकɰ का 
मंचन ʁकया। उदाहरण के ʆलए, ʂदȕी ʋɉत रगंसमूह 
‘आसakta’ ƍारा ʂपछले वषɲ मɪ देश के राजनैʃतक 
घटना�मɰ पर Ȝंĥ नाटकɰ कɞ ɽंखला ¬Ʌुत कɞ 
गई। मुंबई मɪ भी सामाʄजक मƅुɰ, जैसे लɭʃगक भेदभाव 
और अȏसंĐक अʄधकार, पर आधाɿरत नाटक 

अʄधक मंʄचत होने लगे हɭ। इस ɸझान से पता चलता 
है ʁक महानगरीय कलाकार समकालीन समाज कɞ 
नǓ पकड़कर रगंमंच के माƑम से ʃवमश� चला रह े
हɭ। हालाँʁक कुछ ʃवȩेषकɰ का मत है ʁक मौजूदा दौर 
मɪ सūा-¬चार के दबाव तथा आʄथɡक अʁनʅȢतता के 
कारण रगंमंच कɞ आलोचनाŵक धार कंुद भी ɺई है। 
अʃमतेश कुमार (2024) जैसे समीFक बताते हɭ ʁक 
आज़ादी के बाद के आदश�वादी रगंमंच कɞ तुलना मɪ 
आज का महानगरीय रगंमंच कहɤ-कहɤ “सांȿृʃतक 
कवायद” बनकर रह गया है, ʄजसमɪ सामाʄजक 
हɅFेप कɞ बेचैनी कम हो रही है। हमार ेअƑयन मɪ 
भी यह उभरकर आया ʁक Ȝावसाʄयक ʁटके रहने कɞ 
मजबूरी मɪ कुछ शहरी नाŐ दल जोʇखमपूण� 
राजनीʃतक ʃवषयɰ से बचते हɭ। ʂफर भी, कुल 
ʃमलाकर महानगरीय ʄथएटर अपनी संवेदना मɪ 
सामाʄजक यथाथ� को अʂभȜʄë देने का महźपूण� 
मंच बना ɺआ है, जो समय-समय पर ¬खर ɹप मɪ 
सामने आता है। 
6. महानगरीय और गैर-महानगरीय रंगमंच का अंतर 
और अंतसɟबंध: पɿरणामɰ के ʃवȩेषण से यह ɍȮ 
ɺआ ʁक महानगरीय ʂहɠदी रगंमंच अपनी संरचना, 
ʃवषयवɅु, ¬दश�न-तकनीक मɪ छोटे शहरɰ या �ामीण 
रगंमंच से काफɞ ʂभƧ है। शहरɰ मɪ रगंमंच ¬ायः 
¬ायोʃगक, नवाचारपणू� और बɺʃवध शैʆलयɰ का 
ʃम´ण है, जबʁक �ामीण/लोक रगंमंच पारपंɿरक 
ɹपɰ (जैसे नौटंकɞ, रामलीला, लोकनाŐ) पर 
आधाɿरत रहता है। इसके साथ ही महानगरीय रगंमंच 
दश�क-वग�, ʃवūपोषण और ¬चार-¬सार कɞ ɼʂȮ से 
भी ʂभƧ ढंग से संचाʆलत होता है। हालाँʁक, शोध स े
यह भी पता चला ʁक हाल के वषɲ मɪ इन दोनɰ ªुवɰ मɪ 
संवाद बढ़ा है। कई महानगरीय ʁनदɫशकɰ न े
लोकनाŐ के तźɰ को अपने आधुʁनक नाटकɰ मɪ 
ʂपरोया है – जैसे संगीत नाटक अकादमी के सहयोग 
से कुछ ¬ोडÿनɰ मɪ कथकली, रायपरु कɞ नाचा 
शैली, या भवाई को समाʂहत ʁकया गया। दसूरी ओर, 
बड़े शहरɰ से ¬ʄशʆFत रगंकमɥ अब Fे§ीय नगरɰ मɪ 
जाकर ɉानीय ʄथएटर को गʃत दे रहे हɭ। द वायर मɪ 



Gyanvividha (Gानʃवʃवधा)                                                                                www.journal.gyanvividha.com 

92 
A Peer Reviewed, Refereed and Indexed Quarterly Journal of Arts, Humanity & Social Sciences 

¬काʄशत वष� 2024 कɞ रगंमंच समीFा के अनुसार 
छोटे शहरɰ के रगंमंच कɞ कहाʁनयाँ अब सामने आने 
लगी हɭ और ʂदȕी-मुबंई से इतर भी सशë रगंकम� 
हो रहा ह।ै हमार ेपɿरणाम इस बात कɞ पʂुȮ करते हɭ 
ʁक ʂहɠदी रगंमंच के Ȝापक पɿरɼȨ को समझने के 
ʆलए महानगरीय और गैर-महानगरीय धाराओ ंके बीच 
सहयोग और ʃवʁनमय को देखना ज़ɹरी है। 
महानगरीय संवेदना के ʃवकʄसत औज़ार (जैसे ¬काश 
तकनीक, आधुʁनक ʉɀƹ लेखन) अब छोटे शहर 
अपनाने लगे हɭ, वहɤ महानगर के कलाकार 
लोकधʃमɡता से सीख लेकर अपने नाटकɰ को ज़मीनी 
रगं देने कɞ कोʄशश कर रहे हɭ। इस परɍर ¬भाव से 
भʃवȼ मɪ एक अʄधक संतुʆलत राȰीय रगंमंच संȿृʃत 
उभर सकती है। 
6. चचा� एवं ʃवȩेषण : उपरोë पɿरणामɰ के ¬काश 
मɪ ɍȮ होता है ʁक शहरी पɿरɼȨ और ʄथएटर कɞ 
संवेदना का संबंध गहरा एवं जʁटल है। महानगरीय 
जीवन ने ʂहɠदी रगंमंच कɞ संवेदना को न केवल नए 
ʃवषय ʂदए हɭ, बʋȀ अʂभȜʄë कɞ नई शैʆलयाँ भी 
¬दान कɞ हɭ। यहाँ चचा� के तहत कुछ मुĐ ʃबɠदओु ं
का ʃवȩेषण ʁकया जाता है: 
महानगरीय रगंमंच कɞ ʃवʅशȮ पहचान: ऐʃतहाʄसक 
और समकालीन पɿर¬Ăे से देखɪ तो महानगरीय ʂहɠदी 
रगंमंच ने ɕयं को एक ʃवʄशȮ पहचान दी है। यह 
पहचान पारसी ʄथयेटर से चली आ रही 
मनोरजंनʂ¬यता, भारतेƠ-ु¬साद युग से ʃमली 
साʂहʊŷक गहराई, इƹा से ʃमली सामाʄजक 
¬ʃतबƆता और आधुʁनक युग कɞ तकनीकɞ चपलता 
का सʈǵ´ण है। शहरी रगंमंच कɞ संवेदना इसीʆलए 
बɺɅरीय है – उसमɪ एक ओर Ȝावसाʄयक हाɓ-
Ȝंĥ नाटक भी हɭ जो बड़े दश�क-वग� को लुभाते हɭ, 
तो दसूरी ओर सामाʄजक यथाथ�वादी एवं ¬योगशील 
नाटक भी हɭ जो कला के गंभीर आɕादकɰ को संतुȮ 
करते हɭ। नʃेमचơ जैन ने अपने नाŐ-आलोचना मɪ इस 
बɺɅरीयता को इंʃगत करते ɺए कहा था ʁक 
भारतीय रगंमंच को पʅȢमी साँचɰ मɪ पूरी तरह नहɤ 
ढाला जा सकता, ûɰʁक इसकɞ अपनी सामाʄजक 

साȿृंʃतक परतɪ हɭ। यह बात आज के महानगरीय 
रगंमंच पर भी लागू होती है, जहाँ एबसड� ʄथएटर, 
एʂपक ʄथएटर, लोक रगंमंच, कमʄशɡयल ʄथएटर – 
सभी ¬वृʄūयाँ समानांतर चल रही हɭ। इस ʃवʃवधता मɪ 
ही महानगरीय ʄथएटर कɞ ताकत ʁनʂहत है, ʄजसन े
ʂहɠदी रगंकम� को एकɹपता से बचाकर नवीनता बनाए 
रखी है। 
बɺभाʃषकता: संवेदनाŵक ʃवɅार बनाम 
शुƆतावाद: शहरी ʂहɠदी नाटकɰ मɪ भाषाई ʃम´ण एक 
आम बात हो चली है, ʄजसने ʄथएटर कɞ संवेदना को 
Ȝापक ʁकया है। बɺभाʃषक संवादɰ ने महानगरीय 
नाटकɰ को यथाथ� का पुट देने के साथ-साथ कला कɞ 
ɼʂȮ से भी समृƆ ʁकया है। जब पा§ दो या तीन 
भाषाओ ं मɪ बात करते हɭ तो वह नाटक के 
संवेदनाŵक ¬भाव को कई Ʌरɰ पर पɺँचाता है – 
दश�क न ʄसफ�  कƀ से बʋȀ भाषा-भंʃगमाओ ंस ेभी 
जुड़ते हɭ। उदाहरणतः, ʁकसी पा§ ƍारा अं�ेज़ी का 
वाû बोलते ही सभागार मɪ एक पहचान का भाव 
जगता है ûɰʁक शहरी ´ोता उसी भाषा-संȿार मɪ 
जीता है। दसूरी ओर, पारपंɿरक ɼʂȮकोण रखने वाले 
कुछ नाŐ मनीʃषयɰ ने इस बɺभाʃषकता पर सवाल 
भी उठाए हɭ। उनका मानना है ʁक इससे ʂहɠदी नाटक कɞ 
भाषायी शुƆता बाʄधत होती है और साʂहʊŷक 
सɳदय� कम होता है। लेʁकन, हमार े ʃवȩेषण से यह 
उƊाʄसत होता है ʁक बɺभाʃषकता वɅुतः 
महानगरीय नाटक कɞ संवेदनाŵक पɺंच को बढ़ान े
वाला तź साʃबत ɺई है। ʂहɠदी रगंमंच के इʃतहास 
पर ɼʂȮ डालɪ तो पाएंगे ʁक पहले भी जनभाषा 
(ʂहɠदɅुानी) मɪ ʆलखे नाटक अʄधक लोकʂ¬य ɺए – 
जैसे आगा ह´ काȧीरी या राधेȨाम कथावाचक के 
नाटक। अतः वत�मान बɺभाʃषक ɸझान को नई 
पɿरʋɉʃत मɪ पुरानी ¬वृʄū का आधुʁनक ɹप कहा जा 
सकता है। समावेशी भाषा ने महानगरीय ʄथएटर को 
उस Ȝापक शहरी समुदाय स ेजोड़ा है जो बɺ-भाषाई 
पɿरवेश मɪ रहता है। 
आधʁुनक तकनीक और दश�क अनुभव: महानगरीय 
ʄथएटर ने तकनीकɞ नवाचारɰ को अपनाकर दश�क-
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अनुभव को नए आयाम ʂदए हɭ। चचा� से उभरकर आता 
है ʁक मȆीमीʁडया, उƧत ¬काश तकनीक, ƒʁन 
उपकरणɰ के ¬योग ने नाटकɰ कɞ सं¬ेषणीयता बढ़ाई 
है। जहाँ एक ओर कुछ पारपंɿरक रगंकमɥ इस 
¬ौƌोʃगकɞ-आʅ´त रगंमंच को “ɼȨ चकाचɳध” 
कहकर आलोचना करते हɭ, वहɤ दसूरी ओर युवा 
दश�कɰ कɞ एक पीढ़ी इससे रगंमंच कɞ ओर आकʃषɡत 
हो रही है जो संभवतः ʂफȓ व वेब माƑमɰ कɞ आदी 
है। तकनीक के समावेश ने मंचन कɞ गʃत और 
ɼȨाŵक अपील बढ़ा दी है – उदाहरणाथ�, तेज़ 
¬काश पɿरवत�न या ¬ोजÿेन ƍारा सेकंडɰ मɪ ɼȨ 
पɿरवत�न संभव है, जो शेĄʂपयर के युग मɪ कȏना 
पर छोड़ना पड़ता था। योगेơ आज़ाद के मतानुसार, 
तकनीक ने ʄसफ�  ɹप बदला है, रगंमंच का मूल 
¬योजन (संवेदना सǭेषण) वही है। हमार े ʃववेचन मɪ 
भी यह बात पुȮ होती है ʁक तकनीक तभी अथ�पूण� है 
जब उसका उपयोग कƀ को उभारने के ʆलए हो; 
अƲथा वह ʁनरथ�क ¬दश�न बनकर रह जाएगा। 
महानगरीय ʁनदɫशकɰ मɪ अब इस संतुलन को साधने 
कɞ पɿरपýता आ रही है – जैसे कई अनुभवी ʁनदɫशक 
ɼȨ-¬भावɰ को उतना ही ¬योग मɪ लाते हɭ ʄजतना 
कथानक कɞ मांग हो, ताʁक दश�क का Ƒान कहानी 
और पा§ɰ से न हटे। कुल ʃमलाकर, तकनीकɞ 
सFमता ने महानगरीय ʄथएटर कɞ संवेदना को 
आधुʁनकता का पंख ʂदया ह,ै ʄजसके जɿरए वह अƲ 
माƑमɰ (ʄसनेमा, ʁडʄजटल कंटɪट) के समानांतर खुद 
को ¬ासʃंगक बनाए रखने मɪ सफल हो रहा है। 
आʄथɡक एवं संरचनाŵक चुनौʃतयाँ: चचा� का एक 
महźपूण� आयाम महानगरीय रंगमंच कɞ चुनौʃतयाँ हɭ, 
ʄजनका ¬भाव वहाँ कɞ रगं-संवेदना पर भी पड़ता है। 
शोध मɪ पाया गया ʁक बड़े शहरɰ मɪ रगंमंच संचाʆलत 
करने कɞ लागत ऊँची है – ऑʁडटोɿरयम के ʁकराये, 
तकनीʄशयनɰ के मानदेय, ¬चार Ȝय आʂद। 
फलɕɹप, कई बार ʄथएटर समूहɰ को या तो 
सरकारी अनुदान पर ʁनभ�र होना पड़ता है या 
Ȝावसाʄयक राह पकड़नी पड़ती है। द वायर के लेख 
मɪ अʃमतेश कुमार इंʃगत करते हɭ ʁक ʂहɠदी ¬देशɰ मɪ 

रगंमंच अभी समाज पर इतना ¬भावशील माहौल नहɤ 
बना पाया ʁक वह दश�कɰ और बाज़ार से पणू� समथ�न 
पाए। ʂदȕी के पɿर¬ेĂ मɪ देखɪ तो अʄधकांश नाŐ 
दलɰ को सरकारी सांȿृʃतक संɉानɰ से अनुदान या 
ǂेटफॉम� चाʂहए होता है – लेʁकन वत�मान मɪ 
साȿृंʃतक संɉानɰ के राजनीʃतकरण और अनुदानɰ 
कɞ अʁनयʃमतता ने ɕतं§, आलोचनाŵक रगंकʃमɡयɰ 
के ʆलए संकट खड़ा ʁकया ह।ै सūा-¬ɿेरत एजɪडɰ से न 
जुड़ने वाले कलाकार आʄथɡक हाʄशये पर चले जाते हɭ, 
ʄजसस ेरगंमंच कɞ रचनाŵक ɕतं§ता ¬भाʃवत होती 
है। हमार े ʃवȩेषण मɪ यह बात भी आई ʁक महानगरɰ 
मɪ ¬ʃतयोगी मनोरजंन ʃवकȏ (ʄसनेमा, ओटीटी, üब 
इŷाʂद) कɞ मौजूदगी के कारण रगंमंच को दश�क 
खɤचने के ʆलए अʃतɿरë पɿर´म करना पड़ता है। 
कुछ समूह इसीʆलए अपFेाकृत हȀे-फुȀे या 
Ʉार-फ़ɞचर नाटक तैयार करते हɭ ताʁक ʁटकट ʃब�ɞ 
बढ़े। यह ¬वृʄū शहरी रगंमंच कɞ संवेदना मɪ 
Ȝावसाʄयकता का पुट ले आई है, जो कभी-कभी 
कला कɞ कɞमत पर भी होती है। यह एक नाजुक 
संतुलन है ʄजसे हर शहरी रगंकमɥ को साधना पड़ रहा 
है – कला और आजीʃवका मɪ समƳय। चचा� का 
ʁनȬष� यह ʁनकलता है ʁक महानगरीय रगंमंच के 
सामने आʄथɡक आŵʁनभ�रता और ɕत§ं अʂभȜʄë – 
इन दो मोचɲ पर गंभीर चुनौʃतयाँ हɭ, ʄजनसे ʁनपटने के 
ʆलए रगंकʃमɡयɰ, संɉानɰ और नीʃत-ʁनमा�ताओ ं को 
ʃमलकर ¬यास करना होगा। 
ʃवɅृत पɿरɼȨ मɪ महानगरीय रंगमंच: महानगरीय 
ʂहɠदी रगंमंच कɞ संवेदना को समझने के ʆलए उसे पूर े
राȰीय रगंमंच पɿरɼȨ से काटकर नहɤ देखा जा 
सकता। आज यʂद ʂदȕी और मुंबई के ʄथएटर को 
ʂहɠदी रगंमंच का चेहरा माना जाता है, तो यह भी ज़ɹरी 
है ʁक वह चेहरा ʂहɠदी ʄथएटर के बाकɞ शरीर से जुड़ा 
रहे। अƲथा एक ʃवभाजन रखेा बन जाएगी जहा ं
महानगरीय रगंमंच अʂभजाŷ और अलग-थलग हो 
जाएगा तथा शेष Fे§ɰ का रगंकम� अपने संघषɲ मɪ 
अकेला पड़ जाएगा। हमारी चचा� मɪ यह उभरकर आया 
ʁक ख़ुशी कɞ बात है – हाल के वषɲ मɪ ʂदȕी-मुंबई 
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के बाहर भी रगंमंच पर लेखन और समीFा शɹु ɺई है, 
छोटे शहरɰ के उŻव और ¬योग सामने आ रहे हɭ, 
ʄजƸɪ बड़ा मंच देने कɞ ज़ɹरत है। महानगरीय रगंमंच 
को अपनी संवेदना मɪ अʄधक समावेशी बनना होगा – 
जैसे कथानक मɪ छोटे शहर कɞ कहाʁनयाँ लेना, या 
वहाँ के कलाकारɰ को मंच देना। इससे न केवल संपूण� 
ʂहɠदी रगंमंच समृƆ होगा बʋȀ महानगर का रगंकम� 
भी नई ताज़गी और जीवन शʄë पाएगा। एक सम� 
¬वाह के अभाव मɪ संभव है ʁक महानगरीय ʄथएटर 
शहरी दश�कɰ के एक छोटे दायर े मɪ ʄसमटकर रह 
जाए। इसʆलए, चचा� का अंʃतम ʃवचार यह है ʁक 
महानगरीय ʄथएटर कɞ संवेदना का इʃतहास और 
वत�मान दोनɰ तभी पणू� अथɲ मɪ साथ�क हɰगे जब ʂहɠदी 
रगंमंच के समूचे पɿरɼȨ मɪ एक परɍर संवाद कायम 
हो – महानगर और कɐे कɞ रगंधारा जब ʃमलɪगी 
तभी रगंमंच जीवनदायी सɿरता कɞ भाʃंत ¬वाहमान 
रहेगा। 
7. ʁनȬष� : ¬Ʌुत शोध मɪ “शहरी पɿरɼȨ और 
ʄथएटर कɞ संवेदना” के अंतग�त महानगरीय ʂहɠदी 
नाटकɰ कɞ ʃवशेषताओ ंऔर ʃवकास-या§ा का ʃवɅृत 
अƳेषण ʁकया गया। अƑयन के दौरान ऐʃतहाʄसक 
ʃववेचन और समकालीन मूȔांकन के माƑम से यह 
ʁनȬष� ʁनकला ʁक महानगरीय पɿरवेश ने ʂहɠदी 
रगंमंच को ʃवषय, भाषा तथा मचंन-शैली कɞ ɼʂȮ से 
गहराई से ¬भाʃवत ʁकया है। महानगरɰ मɪ पनपे रगंमंच 
ने आधुʁनक शहरी जीवन के अनुभवɰ – जैसे औƌोʃगक 
सǥता के तनाव, पाɿरवाɿरक संरचनाओ ंमɪ पɿरवत�न, 
मʂहला एवं हाʄशए के ɕर, राजनीʃतक चेतना – को 
अपने नाटकɰ मɪ अʂभȜʄë दी, ʄजससे ʄथएटर कɞ 
संवेदना Ȝापक और ¬ासʃंगक बनी। बɺभाʃषकता 
महानगरीय नाटकɰ का ɕाभाʃवक गुण बनकर उभरी, 
ʄजसने संवादɰ को जीवƙ और यथाथ� के ʁनकट 
बनाया। साथ ही, संɉागत संरचना और तकनीकɞ 
अधोसंरचना कɞ उपलǘता ने शहरी रगंमंच को एक 
सुɼढ़ मंच-संȿृʃत ¬दान कɞ, जहाँ ʁनरतंर ¬योग और 
¬Ʌुʃत सभंव हो सकɞ। 

इʃतहास से लेकर आज तक महानगरीय ʂहɠदी 

रगंमंच एक ‘¢ɪड सेटर’ कɞ भूʃमका मɪ रहा है – नई 
शैʆलयɰ, ¬वृʄūयɰ और सामाʄजक मुƅɰ को पहल े
पहल इƸɤ रगंमंच कɪ ©ɰ ने अपनाया, जो बाद मɪ 
Ȝापक ʂहɠदी रगंपɿरɼȨ मɪ फैले। हालाँʁक, यह भी 
सामने आया ʁक महानगरीय रगंमंच अपनी कुछ 
अंतʁनɡ ʂहत चुनौʃतयɰ से जूझ रहा है, जैसे ʁक आʄथɡक 
आŵʁनभ�रता कɞ कमी, सरकारी-संɉागत ʁनयं§ण, 
सीʃमत दश�कवग� आʂद। ʂफर भी, इन बाधाओ ंके बीच 
भी शहरी ʄथएटर ने अपन े को जीʃवत और गʃतशील 
रखा है। तकनीक और पारपंɿरक कला के संतुलन, 
गंभीर और हȀे ʃवषयɰ के ʃम´ण, तथा ɉानीय और 
वैʅȪक ¬भावɰ के संगम ने महानगरीय ʄथएटर को 
ʁनरतंर नया ɹप ʂदया है। 

ʁनȬष�तः कहा जा सकता है ʁक महानगरीय 
ʂहɠदी रगंमंच ने बीते सौ वष� मɪ जो संवेदनाŵक 
आयाम ʃवकʄसत ʁकए हɭ, वे आने वाले समय मɪ 
सǬूण� ʂहɠदी रगंमंच कɞ ʂदशा तय करने मɪ महŭपूण� 
हɰगे। यʂद ʂदȕी, मुंबई जैसे कɪ © रगंकम� को 
लोकधमɥ जड़ɰ से जोड़ते ɺए Ȝापक समाज तक ले 
जाने का ¬यास करɪ, तो रगंमंच कɞ लोकʂ¬यता और 
¬भाव मɪ वृʆƆ होगी। राȰीय ʄशFा नीʃत 2020 ने 
अनुभवपरक और कला-आधाɿरत ʄशFा पर ज़ोर ʂदया 
है – यʂद महानगरीय रगंमचं समूह शैFʆणक पɿरसरɰ 
से साझेदारी कर नई पीढ़ी को रगंमचं से जोड़ɪ, तो “नयी 
तालीम” और रगंमंच का सेतु बन सकता है। इसी तरह, 
ʁडʄजटल मीʁडया का ¬योग कर महानगरीय नाटकɰ 
कɞ ɿरकॉʁडɢ ग व ¬सारण ƍारा उƸɪ भौगोʆलक सीमाओ ं
से बाहर ले जाया जा सकता ह।ै 

महानगरीय पɿरवेश और ʄथएटर कɞ संवेदना 
का संबंध परɍर अनुपूरक रहा है – शहर ने रगंमचं को 
नई कहाʁनयाँ, ´ोता और साधन ʂदए, तो रगंमंच ने 
शहर को सांȿृʃतक पहचान और ʄचɠतन के Fण 
¬दान ʁकए। ʂहɠदी रगंमंच के इʃतहास मɪ महानगर एक 
¬काशɅंभ कɞ तरह रहे हɭ, लेʁकन उस रोशनी को 
संपणू� सम©ुतट पर फ़ैलाने कɞ ʄज़ǵेदारी भी उƸɤ पर 
है। इस शोध के आलोक मɪ सुझाव है ʁक बड़े शहरɰ 
का रगंमचं यʂद छोटे नगरɰ के रगंमंच से हाथ ʃमलाकर 
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चले, नवीन तकनीक के साथ-साथ मानवीय संवेदना 
को कɪ © मɪ रख,े और बɺभाʃषक एवं बɺसाȿृंʃतक 
ʃवरासत को गव� से अपनाए, तो ʂहɠदी रगंमंच ʁनȢय ही 
आने वाले दशकɰ मɪ एक सशë, समावेशी और जीवंत 
माƑम बना रहेगा। 
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