
Gyanvividha(£ानǒवǒवधा)                                                                                                        https://journal.gyanvividha.com 

275 
A Peer Reviewed, Refereed and Indexed Quarterly Journal of Arts, Humanity & Social Sciences 

Gyanvividha, Vol.-2; Issue-3 (July-Sept.) 2025 : PP-275-278

 
 

Ȝंĥ कʃवता कɞ भाʃषक ʃवशेषताएं 
 
Ȝंĥ कʃवता कɞ अʂभȜʄë के दो Ʌर हɭ- पहला है Ȝंĥ का भाव 
और दसूरा है भाषा शैली। Ȝंĥ के भाव तź के संबƣ मɪ ʂपछले 
अƑायɰ मɪ हम चचा� हो चुकɞ  है। भाषा का  ´ेȲ ɹप  ही Ȝंĥ को 
तीखा बनाता है। Ȝंĥ कʃव आम बोलचाल कɞ भाषा के बदले दोहर े
अथ� को Ȝंʄजत करने वाली भाषा का ¬योग करते हɭ। Ȝंĥ कʃवता कɞ 
भाषा साʂहʊŷक भाषा से दो कदम आगे है। Ȝंĥकार कƀ को 
वैदĝपूण�   ढंग से ¬Ʌुत करने के कारण वह जȍी ही पाठकɰ कɞ 
संवेदनाओ ंको ɍश� करता  ह।ै अʂभधा के ¬योग मɪ भी  तीखापन पदैा 
करने कɞ Fमता  Ȝंĥकारɰ को है। Ȝंĥ कʃवता मɪ ¬युë हरके शǗ 
का अपना महź है। कुछ शǗɰ मɪ ही सही, गहरा ¬भाव उűƧ करने मɪ 
Ȝंĥकार माʂहर हɭ। कभी-कभी Ȝंĥ कʃवता मɪ  गाली गलौच देख 
सकते हɭ। इसʆलए Ȝंĥ कʃवता कɞ अपनी अलग ʃवशेषताएँ हɭ। 

सबसे पहले Ȝंĥ शǗ संȿृत साʂहŷ मɪ ही ¬युë ɺआ, 
लेʁकन उस समय इसका ¬योग आज के अथ� मɪ नहɤ था। इसमɪ ƒʁन 
ʄसƆातं के अंतग�त Ȝंĥ शǗ का ¬योग ʁकया गया  है। ¬तीयमानाथ� 
को ही Ȝंĥ कहते हɭ, इसʆलए 'साʂहŷ दप�ण' मɪ कहा जाता है ʁक 
"Ȝंजना शʄë, शǗ और अथ� कɞ वह शʄë है जो अʂभधा आʂद 
शʄëयɰ के शांत हो जाने पर एक ऐसे अथ� का अवबोध कराती है जो 
वाĲ और लĂ से ʂभƧ और ʃवलFण होता है।”१  भरत मुʁन ने वाR\मय 
का सव�´ेȲ ɹप नाटक को मानकर काȜ के लFणɰ के बार े मɪ इस 
¬कार कहा है ʁक  मृद ु लʆलत पदावली, सव�सुगम यʄुëमūा, नृŷ 
उपयोʃगता, रस के अनेक ɇोत और संʄध युëा तथा लFण पूण�तया 
आʂद काȜ के लFण हɭ, लेʁकन काȜ के ये लFण उƸɰने नाटक को 
Ƒान मɪ रखकर ही कहा है। भामह के अनुसार शǗ और अथ� के संयोग 
ही काȜ है। दंडी के अनुसार सुंदर अथ� से ʃवभूʃषत पद समूह ही काȜ
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है। मǵट ने काȜ मɪ गुण अलंकार और रस को 
आवȨक तź माना है। इन सब ʄसƆांतɰ मɪ चाहे रस 
हो अलंकार हो ƒʁन हो या व�ोʄë हो Ȝंĥ का 
समावेश है। 

साʂहŷ कɞ साथ�कता उसके ʄशȏ पF पर 
ʁनभ�र है। कʃव कɞ संवेदनाओ ं को पाठकɰ के समF 
अŷंत रोचक ढंग से ¬Ʌुत करना ʄशȏ पF का 
काय� है। ʄशȏ के ʆलए अं�जेी मɪ  construction, 
Design आʂद शǗɰ का ¬चलन है। सृजनाŵक काय� 
मɪ ʄशȏ ƍारा ही संपणू� सफल अʂभȜʄë संभव है। 
संFेप मɪ कहɪ तो ʄशȏ ʁकसी न ʁकसी संवेदना को 
पाठकɰ तक पɺँचाने का ज़ɿरया है। Ȝंĥ मɪ 
ʃवसंगʃतयɰ को सीधे न कहकर घुमा ʂफराकर 
वैदĝपूण� ढंग स े ¬Ʌुत ʁकया जाता है। ऐसे 
¬Ʌुतीकरण से पाठक वग� कɞ रचना के ¬ʃत नीरसता 
दरू हो जाती है। इसʆलए Ȝĥं मɪ ʄशȏ का  खास 
महź है। अƲ साʂहʊŷक ʃवधाओ ंकɞ अपेFा Ȝंĥ  
मɪ बुʆƆगत मȔूांकन का महź है, ûɰʁक एक ही 
रचना के ƍारा Ȝंĥकार एकाʄधक ʃवसंगʃतयɰ पर 
Ȝंĥ बाण चलाते हɭ। Ȝंĥ का ʄशȏ पF अƲ 
ʃवधाओ ंकɞ तुलना मɪ ʂभƧ है। Ȝंĥ मɪ जो तीखापन 
है, वह गाली का घोतक न होकर Ȝंĥ के ʆलए 
धरोहर होता है। व�ोʄë, अʃतशयोʄë आʂद का 
¬योग अƲ साʂहʊŷक ʃवधाओ ंपर दोषारोपण लगने 
लगता है तो इन तźɰ के ¬योग से Ȝंĥ अपना 
अʊɅź हाʄसल करता है। Ȝंĥ मɪ मĐुत: लFणा 
शʄë तथा Ȝंजना शʄë के  ¬योग हɭ। माधुय�, ओज, 
¬साद आʂद का संयुक ʃम´ण Ȝंĥ के ʄशȏ पF मɪ 
देखने को ʃमलता  है। अƲ ʃवधाओ ंसे Ȝंĥ को ´ेȲ 
तथा लोकʂ¬य बनानेवाले अनेक तź ʄशȏ पF के 
अंतग�त शाʃमल हɭ। 

Ȝंĥ कʃवता के ʄशȏ पF के अंतग�त 
Ȝंजनाŵक भाषा, ¬तीक, शैली, अलंकार आʂद 
मĐु ɹप से आते हɭ। आजकल कʃवता छंद और 
अलंकार के बंधन से मुë हो चुकɞ है। ʂफर भी जाने-
अनजाने कहɤ-कहɤ कुछ अलंकारɰ का ¬योग देखन े
को ʃमलते हɭ। मĐु ɹप से ʃववरणाŵक शैली, 
ʃववेचनाŵक शैली, संवादाŵक शैली, ¬तीकाŵक 
शैली, ʄच§ाŵक शैली आʂद शैʆलयɰ के साथ अ�ेज़ी, 
अरबी-फारसी शǗɰ का ¬योग भी Ȝंĥ कʃवता मɪ 

देखने को ʃमलता  है। Ȝंĥ ʃवधा कɞ ʃवशेषता यह है 
ʁक सामाʄजक ʃवसंगʃतयɰ को वह अʂभधा  से न 
कहकर Ȝंजना के माƑम से ही कहती है। ʄजस 
¬कार आŵा और शरीर के योग से ही हमɪ अʊɅź 
¬ाƻ होता है, उसी ¬कार भाव और भाषा के योग से ही 
कʃवता को अपना अʊɅź ʃमलता  है। साʂहʊŷक 
शैली मुĐ ɹप से दो तźɰ पर आʅ´त हɭ। पहला 
लेखक कɞ संवेदनाŵक चेतना है तो दसूरी भाʃषक 
संरचना है। इन दोनɰ के संयोग से ही  एक साथ�क 
रचना संभव है। आज के  कʃवयɰ  ने Ȝंĥ के ʄशȏ 
को साधन के ɹप मɪ ¬युë करके Ȝंĥ कʃवता को 
सशë बनाया है। Ȝंĥ को Ʌरीय बनाने के ʆलए 
Ȝंĥकारɰ ने अनेक शैʆलयɰ को अपनाया है। इसʆलए 
Ȝंĥ कʃवता को लोकʂ¬य बनाने मɪ भावपF के 
साथ-साथ ʄशȏ पF का भी अपना महź है। अƲ 
साʂहʊŷक ʃवधाओ ंमɪ ¬युë भाषा तथा Ȝĥं ʃवधा 
कɞ भाषा मɪ समानता-असमानता सबंंधी बहस Ȝंĥ 
आलोचकɰ के बीच चल रही है। 

Ȝंĥ सृजन के दौरान Ȝंĥकार को  
साधारण भाषा से Ņादा तीखापन और अथ� को 
अʂभȜë करनेवाली भाषा को अपनाना चाʂहए। सभी 
साʂहʊŷक  ʃवधाओ ं को अलग-अलग भाʃषक 
संरचनाएँ  हɭ। साʂहʊŷक भाषा और Ȝंĥ भाषा मɪ 
फक�  है, ûɰʁक साʂहŷ कɞ अƲ ʃवधाओ ंसे Ȝंĥ 
एकदम ʂभƧ है। इसका मतलब यह नहɤ है ʁक Ȝंĥ 
कɞ भाषा अʃतसामʄयक होनी चाʂहए, ûɰʁक Ȝĥं 
साधारण जनता के ʆलए ह,ै सरल शǗɰ का ¬योग 
करना भी बेहद ज़ɹरी है। इसके  बीच संतुलन करके 
ही Ȝंĥकार को ʆलखना चाʂहए। डॉ उदयनारायण 
ʃतवारी ने 'Ȝंĥ और समाज' लेख मɪ Ȝंĥ अʂभȜʄë 
के बार े मɪ इस ¬कार कहा है- "Ȝंĥकार अपनी 
अʂभȜʄë मɪ ʁकतनी धारधार संयोजन करता है, वह 
अपनी भाषा पर ʁकतना अʄधकार रखता है, ʁकतनी 
सहजतापूव�क पाठकɰ कɞ सहानुभूʃत पा लेता है, आʂद 
ऐसे ¬Ȧ हɭ, जो उसके सामƀ� के घोतक हɭ।“२ 
साʂहʊŷक भाषा और Ȝंĥ भाषा मɪ भेद ʃवषय पर 
Ȝंĥालोचकɰ ने अपनी-अपनी राय ¬कट कर दी है ।  

साʂहŷ भाषा और Ȝंĥ कɞ भाषा के बीच 
के अंतर को Ȝë करत े ɺए Ȝंĥालोचक डॉ 
Ȩामसुंदर घोष ने ʆलखा है- "Ȝंĥ लेखक के भाषा 
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संबधी आदश� सामाƲ लेखकɰ कɞ भाषा संबंधी 
आदश� से ʁनȢय ही ʂभƧ हɰगे। जैसे नाई हजामत बनाने 
के पहले अपने अɅुर े को तेज़ करता है और ऊँगली 
पर धार कɞ परख भी कर लेता है, उसी ¬कार Ȝंĥ 
लेखक को अपनी भाषा कɞ जाँच कर लेनी चाʂहए। 
Ȝंĥ लेखक कɞ भाषा मɪ धार और नɰक  दोनɰ कɞ  
ज़ɹरत  हɭ।  कभी वह नȥर लगता है कभी खंजर 
चुभोता है। यʂद उसकɞ भाषा एकरस और एक ढंग कɞ 
होगी तो वह यह काम बखूबी नहɤ कर सकता।“३ 
Ȝंĥ भाषा और साʂहʊŷक भाषा को समान मानन े
वालɰ मɪ ¬भाकर माचवे और अमृत राय का ɉान 
महźपूण� हɭ। ¬भाकर माचवे के अनुसार- "साʂहŷ 
कɞ भाषा Ȝवहार कɞ भाषा से कोई अलग नहɤ होती। 
Ȝंĥ, साʂहŷ कɞ ही एक ʃवधा है जैसा साʂहŷ 
होता वैसा ही उसके Ȝंĥ के Ʌर हɰगे। कुछ बड़े 
Ȝंĥकारɰ ने भाषा को कई नए शǗ ʂदए हɭ।“४  
सपाटबयानी के माƑम से ही Ȝंĥ रचना संभव है। 
सपाटबयान होते ɺए भी Ȝंĥ भाषा मɪ तीखापन होना 
ज़ɹरी है। Ȝंĥ भाषा मɪ तीखापन, ¬तीकाŵकता, 
सांकेʃतकता, ƒƲाŵकता आʂद का होना ज़ɹरी है। 
इसका मतलब यह नहɤ है ʁक Ȝंĥ कɞ भाषा मɪ 
बनावटीपन और नखरलैापन नहɤ है। वह Ȝंĥकार के 
ʃवचारɰ को ¬कट करता है, इसʆलए असहज ¬योगɰ 
कɞ ज़ɹरत भी नहɤ है।  

Ȝंĥ भाषा कɞ संरचना मɪ ¬तीकाŵक शैली 
का ɉान सवɱपɿर है। ¬तीक को अं�ेज़ी मɪ Symbol 
यानी ʄचɘ कहते हɭ। ʁकसी मूत� वɅु के ƍारा अमूत� 
कɞ पहचान देने के ʆलए कʃवता मɪ ¬तीक का ¬योग  
करते हɭ। ȜंĥाʂभȜʄë को अʄधक तीखा बनाने मɪ 
¬तीकाŵक शैली का ɉान महźपूण�  है। 
जल¬दषूण को लेकर ʆलʇखत अʁनता राकेश  कɞ 
एक कʃवता है 'सोचो जरा'। 

"गंगा सूखकर छोटी हो गई है 
ûɰʁक गंदगी फैलकर बड़ी हो गई है! 

गुलाब कɞ जड़ɰ मɪ कुछ जंगली शूट ʁनकल आए हɭ। 
अब उनके रFक कांट ेही उनको बɤध रहे हɭ।“५ 

¬Ʌुत कʃवता मɪ जंगली शूट और रFक काटँ े
आʂद ¬तीक हɭ। इस कʃवता मɪ ¬ŷF जगत अ¬ŷF 
जगत कɞ भावनाओ ंके ¬तीक बनकर सामने आए हɭ। 
¬तीक के माƑम से अथ� को सपाटबयानी  से कहने 

के बजाय सांकेʃतक ढंग मɪ अथ� कɞ अʂभȜʄë करते 
हɭ। ¬तीकाŵक Ȝंĥ कʃवता कभी भी अʂभधापरक 
नहɤ होगी। इसके फलɕɹप  Ȝंĥ कʃवता मɪ अथ� 
कɞ Ȝापकता, गंभीरता,  ¬ौढ़ता और बɺआयामी 
¬हाराŵकता कɞ संभावना होती है। इससे कʃवता कɞ 
आभा और पैनापन बढ़ते ज़ɹर हɭ। 

कहा जाता है ʁक एक ʄच§ हज़ारɰ शǗɰ से 
Ņादा  सशë है। Ȝंĥकारɰ ने शǗɰ के ज़ɿरए 
पाठकɰ के सǵुख  ʄच§ खɤचने का काय� बखूबी स े
ʁनभाया है। ʄच§ाŵक भाषा के ज़ɿरए ʃवसंगʃतयɰ, 
पɿरʋɉʃतयɰ और यथाथ�ता का ʃवचार संचाɿरत कर 
सकता है। भाषा मɪ ʄच§ाŵकता का गुण होना 
Ȝंĥकार कɞ अa भुत ¬ʃतभा कɞ ʃमसाल है। 
ʄच§ाŵकता का समावेश Ȝंĥ कʃवता को अʄधक 
चुटीला बनाता है। आदश� Ȝंĥकार शǗ ʄशȏी हɭ। 
ʃवȵु नागर कɞ 'कुūे ʃबȕी' नामक कʃवता मɪ कʃव 
पʃत-पʄů के बीच कɞ लड़ाई को Ȝंĥाŵक रवैये के 
साथ ¬Ʌुत करते हɭ।  एक ही घर व माʆलक के कुūे 
और ʃबȕी ʄचर वैरी होते हɭ। इसी ¬कार ¬Ʌुत 
पʄंëयाँ पढ़ते वë हमार ेमन मɪ  हमेशा श§ु कɞ भाʃंत 
लड़ते पʃत-पůी का ʄच§ आसानी से आता है। 

ʃववरणाŵक शैली के अंतग�त ʁकसी न 
ʁकसी पɿरʋɉʃत, ʃवसंगʃत, घटना, Ȝʄë, ɉान 
आʂद का �मबƆ ʃवɅार ʃवƌमान  है। इस शैली मɪ 
कʃव ʁनȷF होकर घटनाओ ं का ʃववरण देता है। 
मĐु ɹप से ʃववरणŵक शैली के दो भेद हɭ- ¬ŷF 
और अ¬ŷF। Ȝंĥ कʃवता मɪ इन दोनɰ शैʆलयɰ का 
¬योग है। इस शैली को अपनाकर ʆलखी गई  
कʃवताओ ं कɞ भाषा सरल, सुबोध, सुɍȮ तथा 
तƀपरक ʃवचारɰ से ओत¬ोत है। 

काŷायनी कɞ ‘आखेट’ नामक कʃवता मɪ 
आलोचना जगत कɞ ʃवसंगʃतयɰ के पोल खोलने के 
ʆलए  ʃववरणाŵक शैली को अपनाया गया है। 
आजकल के  आलोचक ने  एक कृʃत कɞ आलोचना 
करने के ʆलए आखेट शǗ का ¬योग ʁकया है। कʃव 
ने  आलोचना कɞ इस ¬ʂ�या को  यानी आखेट को 
ʃववरणाŵक ढंग से बयान ʁकया है।  

“अजब-ग़जब से शɇ  संभाले थाम कलम कɞ भɪट 
आलोचक जी करने ʁनकले कʃवता का आखेट। 
शǗɰ का सागर मथ डाला सब-कुछ डाला फɪ ट 
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भाʃँत-भाँʃत के अथɲ से करवाई दलु�भ भɪट। 
इȮ साधकर महामʂहम ने बɅा ʆलया समेट 

जो कुछ कʃव ने ʁकया-धरा था सब-कुछ मʁटयामेट।“६ 
ʃवचाराŵक  शैली मɪ ʃवचारɰ कɞ ¬धानता 

है। इस  शैली मɪ ʆलʇखत Ȝंĥ कʃवताओ ं मɪ कʃव 
ʁकसी न ʁकसी ʃवसंगʃत का मूȔांकन, ȜाĐा, 
ʃववरण न करके तक� पूण� ʃवȩेषण करते हɭ। इसमɪ 
बुʆƆ तź कɞ भूʃमका महźपूण� है, इसʆलए 
ʃवचाराŵक शैली मɪ रʄचत Ȝंĥ कʃवताएँ अʄधक 
साथ�क हɭ।  ʃवȵु नागर  कɞ ‘एडजɄमŜे’ नामक 
कʃवता मɪ कʃव ने  एडजɄमŜे के जमाने मɪ जीनेवाले 
लोगɰ पर Ȝंĥ करते ɺए चुभते ɺए शǗɰ के साथ 
ʆलखा है ʁक आजकल चारɰ ओर एडजɄमŜे का 
बोलबाला है। कʃव ने यɰ ʆलखा- 

“एडजɄमŜे करना सेkफ़ɞ लेने ʄजतना आसान है 
एडजɄमŜे हर शहर का महाŵा गाँधी माग� है 

एडजɄमŜे कŞोम के समान है 
ʄजसे पहनकर अपने को ®हमचारी ʄसƆ करना आसान 

है 
एडजɄमŜे 2002 के बाद का 

सŷ ह,ै ʄशव है, सुƠर ह ै
एडजɄमŜे का पुरȿार ʃमलकर रहता है 

भारत माँ के सĭे प§ु होने का सौभाĥ ʃमलता ह ै
और कुछ हो न हो मगर देश का ʃवकास होकर रहता है 

अर ेʃवकास, ʃवनाश नहɤ, ʃवकास।“७ 
इäɞसवɤ सदी कɞ Ȝंĥकारɰ ने भी Ȝंĥ 

कʃवता को Ņादा आ�ोशाŵक और ¬भावपणू� 
बनाने के ʆलए कथोपकथन का इɅेमाल ʁकया गया 
है, लेʁकन बɺत सावधानी से संतुʆलत ढंग स े
कथोपकथन का ¬योग Ȝĥंकारɰ ने ʁकया है। 
कʃवता मɪ आंतɿरक अनुभूʃतयɰ और मनोȜापारɰ का 
खुलासा करने के ʆलए मा§ा और औʄचŷ को Ƒान मɪ 
रखकर Ȝंĥकारɰ ने संवाद का सहारा ʆलया है। 

अशोक पाɸथी मतवाला ƍारा ʆलʇखत Ȝंĥ 
कʃवता है 'तरäɞ' जो  संवाद शैली कɞ  है। इसमɪ 
एक म§ंी से जनता का वाता�लाप ʂदखाया गया है। 
संवादाŵक  शैली के माƑम से ही कʃव ने नेता वग� 
कɞ कुʁटलता को ʂदखाया है।  

"जनता ने म§ंी महोदय से पूछा 
'आपके आȪासनɰ के ʄसवा ûा ɺई ह ैतरäɞ ?' 

तो जवाब मɪ म§ंी जी मȿुुराए और बोले-'ûɰ, नहɤ, 
ûɰ नहɤ। 

मेर ेमं§ी बनने के बाद  ɺई ह ैकाफɞ ¬गʃत 
आम के पौधे, पड़े हो गए गली के ʂपȕे शेर हो गए 

हɭ।“८ 
Ȝंĥ कʃवता कɞ भाʃषक संरचना अƲ 

साʂहʊŷक ʃवधाओ ं से अʄधक वैदĝपूण� है। बɺत 
कम शǗɰ मɪ अʄधक कहने कɞ ताकत Ȝंĥ भाषा मɪ 
होना, Ʌरीय Ȝंĥ का लFण है। ¬तीकाŵकता, 
ʄच§ाŵकता, ʃवʂभƧ अलंकारɰ का ¬योग, 
मानवीकरण आʂद के साथ-साथ वचनव�ता, 
वाĨैदĝ आʂद भी Ȝंĥ भाषा मɪ होना परम 
आवȨक है। Ȝंĥ कʃवता को अʂभȜʄë के नए 
सोपानɰ कɞ ओर लाने के ʆलए भाषा कɞ भूʃमका 
महźपूण� है। एक सव�साधारण शǗ के भीतर भी 
अनेकाथ� ʃछपाने कɞ ताकत कुशल Ȝंĥकारɰ कɞ 
ʁनपुणता कɞ ʃमसाल है। लोकोʄëयɰ और मुहावरɰ के 
¬योग के साथ-साथ कभी-कभी गाʆलयɰ का ¬योग 
भी Ȝंĥ  कʃवता मɪ देखने को ʃमलते हɭ, लेʁकन 
Ȝंĥ गाली-गलौज नहɤ ह।ै Ȝंĥ कɞ भाषा मɪ 
सजीवता, ¬वाह तथा ¬भावोűादकता लाने केʆलए 
संवादɰ या कथोपकथन के साथ-साथ मानवीकरण 
का इɅेमाल भी ʁकया गया  है। नीरस या ऊबे ɺए 
ʃवषयवɅुओ ंमɪ भी सरसता के ¬योग के कारण Ȝंĥ 
भाषा लुभावनी हो जाती है।  
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