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ʂहɠदी ʄसनेमा और साʂहŷ 
    

ʄसनेमा ने साʂहŷ, संʃगत और लʆलत कला के अनेक ʃवƍानɰ को अपनी और 
आकʃषɡत ʁकया है। आरभं मɪ मʏȕका पुखराज, रसोवन बाई, बेगम अċर, 
उɅाद झंडे खा,ँ उɅाद अȕा रखा खाँ बाद मɪ उɅाद अली अकबर खाँ, 
पʁंडत रʃवशंकर आʂद इसमɪ शाʃमल ɺए है। साʂहŷ मɪ पʁंडत बेताब, पʁंडत 
सुदश�न, मुंशी ¬ेमचंद, जोश मʆलकाबादी, सदाहत हसन मंटो, कृȵ चंदर, 
राजɪ© ʄसɠह बेदी आʂद। रामायण महाभारत जैसे महाकाȜɰ पर भी ʂफȓɪ बनी। 
उस समय तकʁनकɞ ¬Ʌुती बेहतर न होते ɺए भी उस ʂफȓ कɞ आŵा बेहतर 
हो सकती थी तो आज कɞ ʄसनेमा कɞ आŵा ûɰ गायब होनी चाʂहए। आज 
के इस वैʅȪकरण मɪ तकनीकɞ Fमता तो बढ़ गई है परतंु ʄसनेमा का मȔूबोध 
गायब हो जा रहा है। जैसे-जैसे ʄसनेमा कɞ तकनीकɞ Fमता और आयु बढ़ती 
गयी तब ʄसनेमा ने अपने ʆलए जैसे ɕतं§ लेखक और संʃगतकार का ¬लोभन 
ɺआ।  
ʄसनेमा के बार े मɪ ओर कहा जाऐ तो दश�कɰ कɞ भागीदारी है। साʂहŷ मɪ 
पाठकɰ कɞ भागीदारी नहɤ होती ʄसनेमा के हर एक दश�क के पास खेल के 
दश�कɰ कɞ तरह हर एक ʋɉʃत के ʆलए सुझाव होते है। ʄसनेमा का दश�क 
पोषाक, सʃंगत, कलाकार और बजटपर बहस करता है। पɿरणाम ɕɹप 
साʂहʊŷक कृʃत मɪ काफɞ फेरबदल ɺआ है। लेखक ɕंय यह बदल कर 
सकता भी है। सामाƲ आदमी कɞ नजर मɪ लेखक ईȪर-संतान होते है। 
ʂफȓकार कभी नहɤ होता। ʄसनेमा मɪ गीत और संʃगत रचनाŵकता के ʃवʂभƧ 
चरणɰ मɪ ¬वाʂहत है। ɕतं§ता को पȢात गीत और संगीत का मȔूांकन 
साʂहŷ नाटक और आंʄशक ɹप मɪ ʂफȓ के माƑम से ʁकया गया।  
  ʄसनेमा, साʂहŷ, गीत या अƲ लʆलत कलाएँ अपन ेसमय के जीवन 
का केवल तɕीर मा§ नहɤ होती है। वे जीवन को उƧत और ʄशʆFत बनाती है। 
यही उनकɞ सामाʄजक भूʃमका भी है, ‘‘ʄचʁड़या ँसोने के ʂपɠजडे मɪ वही गीत नहɤ  
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गुनगुनाती जो खुले आकाश मɪ गाती है। दभुा�ĥ स े
कलाओ ंकɞ ɕतं§ता, वाʆणʌńक घरानɰ के ʂपɠजड़े मɪ 
कैद हो गयी है और वे उनका दोह न कर रहे है। इसके 
ʆलए, अपराधी केवल संʃगतकार और गीतकार नहɤ हɭ, 
बʋȀ अʂभनेता अʂभन§ेी सʂहत वे सब ह ैजो इस तरह 
कɞ ʂफȓɰ के ʁनमा�ण मɪ शाʃमल होत े है। हŷारा 
केवल वह नहɤ होता जो छुरा मारता है बʋȀ वे भी 
होत ेह ैजो उसके अपराध के साथ होते है।’’1 
            ʄसनेमा अʂभȜʄë का एक सशë माƑम के 
ɹप मɪ उभरा है। आज के आधुʁनक युग मɪ ʄसनेमा ने 
मानवीय जीवन मɪ अपना अहम ɉान बनाया है। 
ʄसनेमा के माƑम से समाज कɞ भावनाओ ंका अंकन 
होता है। ʄजस तरह समाज के चɺमुखी ʃवकास मɪ 
साʂहŷ कɞ भूʃमका महźपूण� होती है उसी तरह 
ʄसनेमा भी अपनी अहम भूʃमका ʁनभाता है। साʂहŷ 
समाज मɪ घʁटत घटनाओ ं को संवेदना के साथ 
उƄाʁटत करता है, तो ʄसनमेा समाज के ʃवʂभƧ 
पहलुओ ंको लेकर जन- समुदाय का Ƒान अपनी ओर 
आकʃषɡत करता है। 21 वɤ शताǗी के इस युग मɪ 
साʂहŷ कृʃतयɰ को आधार बनाकर ʄसनेमाओ ं का 
ʁनमा�ण काय� जोरɰ पर हो रहा है। इस अथ� मɪ साʂहŷ 
और ʄसनेमा का गहरा संबंध ʂदखाई देता है। हरीश 
कुमार के मतानुसार “साʂहŷ मɪ जहाँ साʂहŷकार 
ʃवʂभƧ पFɰ से ¬भाʃवत होता ɺआ साʂहʊŷक रचना 
करता है वहɤ ʄसनेमा ʁनदɫशक उस साʂहʊŷक कृʃत 
को मूल ɹप मɪ रखते ɺए ऐसा नया ɹप देता है ʁक 
ʄजससे वह जीवंत और ¬ाणवान हो उठती है।”2 आज 
पौराʆणक, ऐʃतहाʄसक कथानकɰ से लेकर के ʃवʂभƧ 
सामाʄजक, राजनीʃतक, धाʃमɡक, सांȿृʃतक ʃवषयɰ 
पर ʆलʇखत साʂहʊŷक कृʃतयɰ पर ʂफȓɰ का 
ʁनमा�ण हो रहा है।  
साʂहŷ समाज कɞ देन माना जाता है। उसे ʁकसी 
बंधन मɪ नहɤ बांधा जा सकता। साʂहŷ मɪ मानवीय 
भावनाओ ं का, सम- सामʄयक ʋɉʃतयɰ का और 
मानवीय संवेदनाओ ंका ʄच§ण होता है तो ʂफȓ मɪ 
मनुȼ जीवन से संबंʄधत ʃवʂभƧ पFɰ को आधार 

बनाकर चलʄच§ के ƍारा उस ेपदɫ पर ʂदखाया जाता 
है। अथा�त साʂहŷ और ʄसनेमा मूलत:  मानवीय 
समाज से सबंंʄधत ʃवʂभƧ पहलुओ ं के उƄाटन का 
सशë माƑम के ɹप मɪ सामने आते हɭ। कभी- कभी 
ʂफȓ ʁनदɫशक ʁकसी भी साʂहŷकार कɞ लोकʂ¬य 
रचना को आधार बनाकर उसका ʂफȓांतरण करता 
है। ʂहɠदी ʄसनेमा के Fे§ मɪ आरभं से ही साʂहʊŷक 
कृʃतयɰ पर ʂफȓɰ का ʁनमा�ण होता ʂदखाई देता ह।ै 
भीȺ साहनी के उपƲास ‘तमस’ पर ʁनदɫशक गोʃवɠद 
ʁनहलानी ने ʂफȓ बनायी ʄजसे दरूदश�न तथा 
अंतरराȰीय ʂफȓ महोŻव मɪ ʂदखाया गया। ‘तमस’ 
के माƑम से साʂहŷ और ʄसनेमा के संबंध को लेकर 
ʂफȓ जगत मɪ काफɞ चचा� ɺई है। बाद मɪ ¬ेमचंद के 
‘गोदान’ फनीȪरनाथ ‘रणुे’ कɞ कहानी ‘तीसरी कसम’, 
भगवतीचरण वमा� के उपƲास ‘ʄच§लेखा, धम�वीर 
भारती के ‘सूरज का सातवां घोड़ा’ आʂद कई 
साʂहʊŷक कृʃतयɰ पर ʂफȓ ʁनमा�ण का ʄसलʄसला 
शुɹ ɺआ। आज केवल ʂहɠदी ही नहɤ तो ʃवȪ कɞ सभी 
भाषाओ ंकɞ लोकʂ¬य साʂहʊŷक रचनाओ ंपर ʂफȓɰ 
का ʁनमा�ण हो रहा है। ʂहɠदी ʄसनेमा के Fे§ मɪ ʂहɠदी, 
अं�ेजी, पजंाबी, मराठी, गुजराती, बंगला आʂद ʃवʂभƧ 
भाषाओ ंमɪ ¬काʄशत साʂहŷ कृʃतयɰ पर ʂफȓɰ का 
ʁनमा�ण हो रहा है ʄजसे समाज मɪ काफɞ लोकʂ¬यता 
ʃमल रही है। ʄसनेमा के माƑम से साʂहŷ कɞ 
लोकʂ¬यता मɪ वृʆƆ होती ʂदखायी दे रही है। डॉ. 
सुधेश ने ʆलखा है- “ʄसनेमा के सहयोग से साʂहŷ भी 
¬भाʃवत तथा अʄधक लोकʂ¬य बनता है। ʁकतनी ही 
साʂहŷ कृʃतयाँ ʂफȓीकरण के बाद लोकʂ¬यता के 
आकाश को छू चुकɞ है। भीȺ साहनी का उपƲास 
‘तमस’ ʂफȓीकरण के बाद कई संȿरणɰ मɪ ʃबका। 
भगवतीचरण वमा� के ‘ʄच§लेखा’ को भी  ʂफȓ बनने 
के बाद बड़ी लोकʂ¬यता ʃमली। अनेक उपƲासɰ, 
कहाʁनयɰ, नाटकɰ पर जो ʂफ़ȓɪ बनी हɭ, वे साʂहŷ से 
ʂफȓ के गहरे ɿरȥे को रखेांʁकत करती है। 
ʁनȬष�त: कहा जा सकता है ʁक साʂहŷ और ʄसनेमा 
कई बातɰ मɪ एक दसूर ेके परूक है।”3  
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साʂहʊŷक कृʃतयɰ पर बनी ʂफȓɰ के कारण 
साʂहŷ कɞ बढ़ती लोकʂ¬यता के बार े मɪ ʃवचार 
करते ɺए हेमा देवरानी ने ʆलखा है- “ʂहɠदी ʄसनेमा 
केवल सामाƲ बोलचाल कɞ ʂहɠदी ʂफȓɰ को ही 
परोस रहा है, ऐसा नहɤ है । ʂफȓɰ ने ʂहɠदी भाषा के 
भाषा को अपनाकर साʂहʊŷक कृʃतयɰ को भी 
जनमानस तक पɺँचाने मɪ अपना योगदान ʁकया है।”4 

साʂहʊŷक कृʃतयɰ पर बनी ʂफȓɪ जन- मानस को 
उƍेʆलत करती है। ʄसनेमा समाज को सबसे अʄधक 
¬भाʃवत करनेवाली कला के ɹप मɪ माना जाता है। 
आज के ʄसनेमा ने सामाʄजक मूȔɰ, आधुʁनक 
ʃवचारधारा और लोगɰ कɞ अʂभɸʄच के ʃवकास मɪ 
महźपूण� भूʃमका ʁनभाई ह।ै डॉ. शैलजा भारƍाज न े
अपनी भूʃमका ɍȮ करते ɺए ʆलखा ह-ै“कहा जाता ह ै
ʁक ʄजस दशे का जैसा साʂहŷ होगा वैसा वहाँ का 
समाज बनेगा । आज के पɿरɼȨ मɪ हम कह सकते हɭ 
ʁक ʄजस देश का ʄसनेमा जैसा होगा वैसे वहाँ का 
समाज होगा ।”5 इससे ɍȮ होता है ʁक समाज और 
राȰ के ʁनमा�ण मɪ साʂहŷ कɞ तरह ʄसनेमा कɞ भूʃमका 
भी महźपूण� मानी जा सकती है। ʂफȓɰ का उƅेȨ 
अलग-अलग होता है। बɺत अʄधक ʂफȓɪ देश¬ेम, 
बालʃववाह, ɹʂढ़यɰ अंधʃवȪासɰ को तोड़ने जैस े
सामाʄजक धम� का ʁनवा�ह करती है। भारतीय ʂफȓ 
का ʂपतामह कहे जानेवाले भालजी पɪढारकरजी का 
नाम इनमɪ ¬मुख है उनकɞ ʂफȓ ‘वंदे मातरम् आ´म’ 
ने सरकारी त§ं मɪ उन ʂदनɰ तहलका मचा ʂदया था। 
इस ʂफȓ को कई बार सɪसर का ʄशकार होना पड़ा। 
इसके अलावा वी. शांताराम, गुɸदū कɞ ʂफȓɪ भी 
उदाहरण है। आज-तक तȿरी कɞ समɓा पर 
असंĐ ʂफȓɪ बन रही है। लेʁकन उनका मलू Ʌर 
गायब है। ʄसनेमा देखते समय दश�क यह समझ नहɤ 
पाता ʁक ʄसनेमा मɪ ʁनमा�ता और ʁनदɫशक इतना कȮ 
लेकर या सरजंाम जुटाकर ûा कहना चाहता है? वी. 
शांताराम कɞ दो आँखे बारह हाथ और गुɸदū कɞ 
‘ǁासा’ एवं ‘कागज के फूल’ जैसी ʂफȓɪ अपना 
उŻाहदश�कɰ तक सं¬ʃेषत करने मɪ सफल थी। तब 

ʄसनेमा महज Ȝवसाय नहɤ थी बʋȀ उसमɪ दश�कɰ के 
सामने आगे सोचनेवाला तरीका उनके मन मɪ आता है। 
यह आवȨक नहɤ है ʁक साʂहŷ कɞ उūम कृʃत का 
ʂफȓांतरण भी ´ेȲ हो। बɺत अĮे साʂहŷ और 
उपƲासɰ पर बेहद साधारण ʂफȓ बनी है। ¬ेमचंद 
कɞ कृती पर बनी ‘गोदान’ इसका एक उदाहरण है। 
ʁकसी साʂहʊŷक रचना को ɺ-ब-ɺ ʂफȓ बनाना 
कठीण है। ऐसी कोʄशशɰ से बनी ʂफȓ दसुर ेदज� कɞ 
साʃबत हो सकती है। उसमɪ रचना कɞ आŵा भी 
अनुपʋɉत होगी ʄजसे ʂफȓकार के ʆलए ढँूढना और 
Ȝë करना जɸरी है। साʂहŷ रचना और ʂफȓ कɞ 
ʄशȏगत ʂभƧता कɞ वजह से ¬Ʌुʃत भी ʂभƧ होती है। 
यही वजह है ʁक ʂफȓ साʂहŷ पाठ का परूी तरह 
अनुसरण नहɤ कर सकती है ‘‘ʃतसरी कसम ʂफȓ के 
ʂहराबाई, हीरामन स ेकहती ह ैʁक इस इलाके मɪ ûा 
सभी लोग हमशेा गाते रहते हɭ? साʂहʊŷक पाठ मɪ यह 
¬संग नहɤ है। ʂफȓ कɞ मूल कहानी मɪ कई जगह 
कुछ बाते घटानी, कुछ जोड़नी पड़ी है।’’6 
महाȪेतादेवी अपनी कहानी ‘ɸपाली’ के ʂफȓांतरण 
से संतȮृ नहɤ है। उनका कहना है ʁक ʂफȓ ‘ɸदाली’ 
कहानी से ʂभƧ है। गुलजार का मत है ʁक कहानी कɞ 
तुलना उसके ʂफȓांतरण से नहɤ करनी चाʂहए। दोनɰ 
को ʂभƧ कोनɰ से देखना था ʁक ʂफȓ कɞ अपनी 
सीमाएँ और सँभावनाएँ है। सŷʄजत राय के साथ शमा 
जैदी न े ¬ेमचंद कɞ कहानी ‘शतरजं के ʇखलाड़ी। पर 
बनी ʂफȓ कɞ ʉɀƹ पर काम ʁकया था। ʂफȓ के 
दौरान घʁटत एक रोचक ¬सगं कɞ चचा� उƸɰने कɞ 
है।साʂहŷ और ʄसनेमा आज मानव जीवन कɞ 
आवȨकता बने हɭ। इसके ʃबना मनुȼ का जीवन 
नीरस हो जाएगा।  
आज के भूमडंलीकरण के युग मɪ ʁनरतंर गʃतशीलता 
के कारण मानव जीवन मɪ मनोरजंन के साथ- साथ 
मानवीय मूȔɰ को बनाए रखने का काम साʂहŷ और 
ʄसनेमा के माƑम से हो रहा है । साʂहŷ और ʄसनेमा 
मɪ समɅ मानवीय सǥता का यथाथ� ʄच§ण करते 
ɺए जनसामाƲ के ʋɉर भावɰ को गʃत ¬दान करने मɪ 
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सहायता कɞ है। समाज और ʄसनेमा दोनɰ अलग- 
अलग कलाएँ ûɰ न हो ʁकɠ तु दोनɰ का एक ही उƅेȨ 
है- समाज कɞ समɓाओ ं को ʄचʂ§त करना और उन 
समɓाओ ं के समाधान को समाज के सामने ¬Ʌुत 
करना। साʂहŷ और ʄसनेमा दोनɰ समाज को ¬भाʃवत 
कर पɿरवत�न लाने मɪ ¬ेɿरत करते   हɭ। भारतीय 
पɿरɼȨ मɪ अगर हम देखɪ तो साʂहŷ कɞ अपेFा 
ʄसनेमा का ¬भाव जन- मानस पर अʄधक पड़ा ɺआ 
ʂदखाई देता है। ʂ¬यदश�न के अनुसार- “भारतीय 
समाज पर ʂफȓɰ का बɺत गहरा असर है। कायदे से 
देखɪ तो ʂफȓɰ ने मनोरजंन के दसूर े माƑमɰ को 
लगभग अपदɉ कर डाला है। चौबीस घंटे चलने वाले 
टीवी के मनोरजंन वाले चैनल भी ńादातर ʂफȓɰ से 
या ʂफȓी दʁुनया मɪ ʃमलने वाली साम�ी से चलते हɭ। 
एक तरफ से पूरी बीसवɤ सदी मɪ हमार ेओढ़ने- पहनने, 
बोलन-े बʃतयाने के ढंग पर ʂफȓɰ कɞ छाया रही 
है।”7 भले ही ʂफȓ ने मानवीय जीवन को ¬भाʃवत 
ʁकया हो ʂफर भी मानवीय समाज के ʃवकास और 
उƧʃत मɪ साʂहŷ कɞ भूʃमका को भुलाया नहɤ जा 
सकता। साʂहŷकार अपने साʂहʊŷक रचनाओ ं के 
माƑम से समाज कɞ अĮाइयɰ, बुराइयɰ और 
समकालीन समɓाओ ंको समाज के सामने अʂभȜë 
करता है और उन समɓाओ ं के समाधान का माग� 
¬Ʌुत करता है। इस ɼʂȮ से ʃवचार करɪ तो ʄसनेमा यह 
मानवीय समाज काअʂभƧ अंग बनकर मानव जीवन 
को ¬भाʃवत कर रहा हɭ।  

ʁनȬष� : ʂहɠदी  ʄसनेमा और साʂहŷ  के सहसंबंध 
को देखने के बाद सारांश ɹप मɪ हम कह सकते हɭ ʁक 
साʂहŷ और ʄसनेमा दोनɰ मɪ मानवीय जीवन को 
¬भाʃवत करने कɞ Fमता ह।ै साʂहŷ के ʃबना समाज 
अधूरा है और समाज के ʃबना ʄसनेमा अधूरा है। 
साʂहŷ मɪ समाज का हीत छुपा होता है तो ʄसनेमा मɪ 
सामाʄजक गʃतʃवʄधयɰ का यथाथ� ʄच§ण होता है। 
दोनɰ को समाज से अलग नहɤ ʁकया जा सकता। 
साʂहŷ और ʄसनेमा का समाज तथा राȰ के ʁनमा�ण मɪ 
महźपूण� योगदान रहा है। 
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